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Resumen

La musica andina posee una extraordinaria riqueza de ritmos, y forma parte del acervo cultural
colombiano. En ella se materializa una larga evolucién histdrica, dentro de la cual se han incorporado
paulatinamente nuevos instrumentos y nuevas formas de ejecucion. En estas variedades compositivas
e interpretativas se refleja la fusion musical. A partir de la definicién de musica académica y musica
folkldrica, una aproximacion a la concepcién de fusion musical, la identificacion de los principales
elementos caracteristicos de la musica de cdmara y algunos rasgos que contemplan la sonoridad, asi
como la contextualizacidon de la musica andina colombiana en la perspectiva actual; se plantea la
conformacién de una empresa cultural cuyo propdsito es el impulso de la difusion de la musica andina
colombiana a través de la creacidn de una orquesta de cdmara de cuerdas frotadas en cuyas
ejecuciones se implemente la fusién entre lo académico y lo tradicional. El proyecto aspira a
posicionarse como referente de espacio formativo y cultural para todo tipo de publico orientado a la
resignificacion de la escucha, y convertirse en un medio para la proyeccion de nuevos compositores e
intérpretes.

Palabras clave: musica andina, fusidn, sonoridades, resignificacion, orquesta de cdmara de

cuerdas frotadas, formacidn, publicos.

Abstract

Andean music has an extraordinary wealth of rhythms, and is part of the Colombian cultural
heritage. It materializes a long historical evolution, within which new instruments and new forms of
performance have been gradually incorporated. Musical fusion is reflected in these compositional and
interpretative varieties. From the definition of academic music and folk music, an approach to the
conception of musical fusion, the identification of the main characteristic elements of chamber music
and some features that contemplate the sonority, as well as the contextualization of Colombian
Andean music. in the current perspective; The creation of a cultural company is proposed whose

purpose is to promote the dissemination of Colombian Andean music through the creation of a bowed
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string chamber orchestra in whose performances the fusion between the academic and the traditional
is implemented. The project aspires to position itself as a benchmark for training and cultural space
for all kinds of audiences oriented to the resignification of listening, and to become a means for the
projection of new composers and performers.

Keywords: Andean music, fusion, sonorities, resignification, bowed string chamber orchestra,

training, audiences.
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Introduccion

Sonora Capital es un proyecto de emprendimiento cultural conformado por instrumentistas
de cuerdas, productores culturales, sociales y corporativos apasionados por el arte; cuyas acciones
estan dirigidas al rescate del patrimonio musical colombiano, con laintencidn de promover su difusion
y preservacion, y a brindar a oyentes y clientes novedosas experiencias culturales a través de la fusiéon
entre el la musica tradicional y la musica académica.!

En un contexto donde el consumo musical se orienta a estilos de la musica comercial, muchos
de los cuales son foraneos y donde ni el folklore ni la musica académica se ubican en las preferencias
del publico la labor de Sonora Capital es en gran parte educativa. Labor importante y necesaria si se
considera la vasta herencia musical con la que cuenta Colombia, y si se reconoce la relacién entre la
difusion de las tradiciones culturales de un pais y su identidad, por cuanto el folklore y las tradiciones
musicales forman parte de la memoria histdrica de los pueblos.

La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad cultural no

existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos

simbdlicos o referentes que le son propios y que ayudan a construir el futuro.

(Molano, 2007).

La concepcidn de folklore proveniente de los vocablos (folk que significa gente o pueblo y lore
gue es ciencia o conocimiento), evoluciond en el tiempo junto al planteamiento de diversas posturas
de tedricos académicos y entes activos del folklore, dando origen a distintas corrientes desde el siglo
XIX. Es asi como se construye para inicios del siglo XX una nocién de folklore asociada a

manifestaciones tradicionales alejadas de toda forma de racionalidad, practicadas comiUnmente en

1 Al establecer diferenciaciones entre la musica académica y la musica tradicional, entendida ésta como un
género popular; uno de los principales aspectos a denotar es la tradicion escrita de la primera y la tradicién oral
de la segunda. (Chacén y Martinez). Desde el punto de vista de la difusidon en los medios de comunicacion,
(Posada) establece tres categorias bdsicas: musica comercial, que es la que se produce con fijes lucrativos;
musica clasica o académica, mucho mas estructurada, que exige mayor nivel de comprensidon, con menos
difusion y menos audiencia; y la musica folklérico — popular, dentro de la cual la folklérica como musica
tradicional de los pueblos es expresion de su cultura y se caracterizada por el anonimato y por su larga tradicién
oral. Asi como la segunda categoria, la musica folkldrica o tradicional no recibe la misma difusidon que la musica
comercial.
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ambitos rurales; en las cuales predomina la oralidad, el anonimato y la creacidn colectiva. En el marco
de esta concepcion se excluye toda expresidn que no se ajuste a dichos rasgos. (Prat, 2006).

Tras el sesgo que supone limitar el término a la exclusividad de estas caracteristicas, y la
complejidad para la definicidén de algunos; se comienza a cuestionar el significado de folklore hasta
entonces reconocido para dar paso a una vision mas amplia que incluye nuevos atributos y que son
determinantes en la evolucién del concepto. Actualmente el folklor es entendido como un acto
cultural comunicativo propio de entornos rurales y urbanos; que esta presente en todas las clases
sociales; e incluye nuevas expresiones sefialadas como hechos culturales, materiales y experiencias.
Todo hecho cultural o material cumple una funcién en una comunidad, sea cual sea su connotacién
espacial y es folklore en tanto sea asi reconocido, conservado, transmitido y renovado por un grupo
social o comunidad bajo sus normas. De lo cual deriva que el anonimato no determina si una expresion
es folklore, pues predomina mas como criterio su forma de produccion y de trasmisién. De igual forma,
la oralidad no representa una caracteristica exclusiva del folklore, por cuanto existen manifestaciones
artisticas no orales del acervo cultural de una comunidad o grupo social reconocidas como parte de
su folklore.

Al analizar la connotacién del folklore hoy en dia, se aprecia su vinculo natural con el proyecto
de Sonora Capital, ya que es expresién del sentir popular, dindmico en su capacidad de adaptarse a
nuevas necesidades y constituye una expresion viva de la cultura que se recrea permanentemente en
la medida que es producido. Se define folklore como:

El conjunto de elementos, actos y procesos culturales expresivos que se transmiten

en variantes en los grupos humanos, segun las reglas de creacion, transformacién y

transmision propias de la comunidad a la que pertenecen, y que forman parte de su

identidad y patrimonio (Prat, 2006)

Sonora Capital orienta sus acciones al reconocimiento y difusion de la musica andina
tradicional como parte del patrimonio cultural colombiano, y constituye una propuesta innovadora en

la que se fusiona lo tradicional y lo académico. A su vez, representa la posibilidad para que
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compositores y arreglistas encuentren un espacio para la creacion de obras musicales enmarcadas en
el folklore nacional.

Para poner en marcha este emprendimiento se requiere la investigacién permanente que
contempla la musica andina colombiana y la musica académica; un proceso de produccidn musical; la
estrategia comunicacional para promover y divulgar el proyecto; y un constante proceso de evaluacién
a fin de valorar el estado del logro de las metas propuestas. Todo a partir de fundamentos
conceptuales y metodolégicos claramente definidos; y con una planificacidén acertada de cada fase del
proyecto.

Se toman referencias de practicas orquestales a nivel internacional en las que exitosamente
se han experimentado con fusiones de distintos géneros y conciertos en espacios abiertos accesibles
a todo publico. En el &mbito colombiano, se asume como referente las experiencias del Trio Nueva
Colombia quienes emprendieron la renovacién de la musica andina colombiana a través de su
interpretacion con armonias del jazz y de la musica académica; el Trio Instrumental Ancestro, con una
propuesta musical en la que se plasma una nueva sonoridad a la musica andina a través de la
innovacion timbrica, melddica y armédnica y los hermanos José Segundo Castellanos y Atalivar
Castellanos, oriundos de la regidn de Puente Nacional Santander, a quienes se entrevisté con el fin de
entender la musica andina tradicional mas a fondo. Para describir ampliamente la proyecciény alcance
de Sonora Capital, en una primera fase se construye un sustento teérico - conceptual para soportar el
proyecto. En una segunda fase de planificacion, se disefian las estrategias operativas, normativas y
comunicacionales que haran viable el proyecto para explicar en una tercera fase de implementacion

las bases financieras y etapas de su ejecucion.
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Marco Conceptual

Musica Folkldrica y Musica Académica.

Posada (1993) define como musica folklérica la musica tradicional de los pueblos y
comunidades. La musica folkldrica forma parte de la identidad y tradiciones de los pueblos, tiende a
ser de largo recorrido y generalmente se transmite de generacion en generacion. En una clasificacion
de la musica de acuerdo con su difusion en los medios de comunicacion, el autor la ubica en una misma
categoria de la musica popular, aun cuando citando a Isabel Aretz define a ésta Ultima como la musica
gue se da en pueblos y ciudades con raices en la cultura del pueblo y con un definido sentimiento
popular, no necesariamente folkldrico. Por su parte, Posada (op. cit) se refiere a la musica académica
como aquella de tradicidon escrita, cuya compleja elaboracion exige formacion, ya que su proceso de
creacion e interpretacién requiere el manejo de avanzadas estructuras formales y tedricas. Desde el
punto de vista de su difusidn en los medios de comunicacidn, el autor sefiala que no es de interés de
los medios, y que, si bien requiere mayor capacidad de comprension de los oyentes, los medios al no
proyectarla como otros estilos comerciales tampoco contribuyen a que ésta llegue a las masas, por
ende, no es de interés popular.

Aun cuando suele denominarsele clasica, algunos tedricos acentuan la diferenciacion entre
estos términos, por cuanto la musica clasica es una denominacién asociada a la musica producida
durante el clasicismo, es decir, en el periodo ubicado entre 1750 vy 1820.

(https://www.youtube.com/watch?v=phxn3xdSF3E&t=137s&ab channel=CAPITAL21).

Aproximacion a la Fusién Musical

Las fusiones musicales se producen cuando se mezclan géneros distintos. Es un proceso de
creacién en el que confluyen sonoridades que dan origen a una nueva estética. Mas alld de los
aspectos estructurales y formales de la musica, desde el punto de vista cultural, las fusiones son
complejos procesos contenidos de interaccion, integracion, interculturalidad e interdisciplinariedad.

Se intentara plantear una aproximacion a la definicidn de fusidén musical en la que se consideren estas


https://www.youtube.com/watch?v=phxn3xdSF3E&t=137s&ab_channel=CAPITAL21
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dimensiones integralmente, pues convergen en la dindmica sociocultural que se genera en las
fusiones.

Yumisaca (2019) resalta la interculturalidad presente en las fusiones y en su conceptualizacion
cita a Guerrero (2002); quien las define como construcciones humanas resultantes de la accién social.
Para caracterizarlas, el autor aborda tres aspectos presentes en los contactos culturales que se
producen en las fusiones: la transculturacion, la heterogeneidad y la hibridacién.

La transculturacion describe la interaccidn creativa entre culturas, su encuentro, intercambio
y posible generacidon de una nueva expresion artistica (Yumisaca, op. cit). Al respecto, cabe destacar
gue existen géneros y ritmos que sin ser de un pais o regién se interpretan en sus diferentes
localidades con particularidades de cada contexto. Pese a la creacidén de estas experiencias desde la
transculturizacién, hay otros aspectos a considerar a las que Yumisaca (op.cit) denomina bordes:

Si bien describen el encuentro, el intercambio y la transformacién, no nos dice en qué

condiciones se esta desarrollando, pues la transculturacién no implica negociacién

para generar un nuevo producto cultural. Tampoco dice cdmo estdn las partes que se

transculturan en el momento de su intercambio. y las relaciones asimétricas son

evidentes al determinar qué cultura termina imponiéndose mas o mas rdpidamente

sobre otra.

Asi mismo, en la transculturizaciéon se produce la transicion de una cultura a otra, lo que lleva
implicito otras connotaciones. En primer lugar, el inevitable desarraigo de la cultura precedente y a su
vez, la creacidn de nuevos fendmenos culturales (Rama, citado en Yumisaca, 2019).

La heterogeneidad es otra arista en el andlisis de las fusiones musicales, en la cual un
productor cultural comprende y utiliza los signos de otra cultura que son distintas a la de su referente.
Esta perspectiva de analisis fue desarrollada como el modelo de los discursos heterogéneos por
Cornejo Polar aplicado en la critica literaria latinoamericana. En el ambito de la musica y las fusiones

musicales, Yumisaca (2019) plantea:
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Son varios los grupos que han incorporado instrumentos, ritmos e idiomas de otro

género musical para incorporarlos al que estan produciendo, con lo que crean un

nuevo producto musical. Pero dentro de esta incorporacion también esta la necesidad

de la produccién de un discurso que vaya a la par con los instrumentos, el ritmo y el

lenguaje de los referentes culturales musicales.

Por su parte, el autor explica como hibridacién en las fusiones musicales la forma en que en
las nuevas producciones se mezclan varios géneros musicales distintos, en ocasiones locales y
globales. De igual forma, las nuevas creaciones locales producto de la fusién en los que se produce
una hibridacién de géneros, se lanzan desde un dmbito de produccién local al consumo del contexto
global.

Estas nuevas producciones musicales contienen un lenguaje inédito alrededor del cual se
crean nuevas identidades y nuevos ritmos, que son divulgados por influencia de las industrias
culturales y la globalizacién.

La hibridacidn en estos productos de fusidn musical se refiere al andlisis de los

referentes estéticos presentes en una composicion musical que fusiona dos o mas

géneros. Es decir, el porqué y el cdmo de su producciéon musical, en dénde lo hacen,

para quién lo hacen, y cdmo se relacionan con los medios que la difunden (op. cit).

No obstante, la hibridacidon que analiza el producto musical como tal, y sus componentes
sociales; no observa las relaciones de poder que en ella se generan, ni el rol de sus actores sociales en
sus nuevas identidades en lo local y global.

Por su parte, Garcia Canclini se centra en la hibridacidn y destaca que el concepto tiene
antecedentes histéricos de larga data, pero ha tomado fuerza y se ha aplicado en el analisis de diversos
procesos culturales, entre ellos el artistico desde finales del siglo XX (XX). Para el autor, en su variada
aplicacion el concepto de hibrido adquiere connotaciones que a veces son contradictorias y destaca
el uso del término fusién en la musica. Canclini define como hibridacién: los procesos socioculturales

en los que estructuras o prdcticas discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar
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nuevas estructuras, objetos y prdcticas; en las cuales las estructuras discretas también son resultado
de hibridaciones.

Tanto en las artes como en la vida cotidiana, la hibridacién surge de la creatividad individual
y colectiva; no obstante, puede producirse de forma no planificada a partir de interacciones sociales
y econdmicas, como por ejemplo las migraciones y el turismo. Es asi como el autor aborda el concepto
y lo ubica en algunos elementos que convienen ser referidos, para tratar de contextualizar
tedricamente las fusiones musicales: la identidad y globalizacién e industrializacidn.

Frente a la identidad, el reconocimiento de la hibridacién evidencia lo inconveniente que
puede resultar “absolutizar la identidad” ya que dicha postura niega la evolucién y mezclas que han
formado las culturas, de ahi que basado en Goldberg, plantea la necesidad de trascender la vision de
identidad a la heterogeneidad y la hibridacion cultural: las identidades se reestructuran en medio de
conjuntos interétnicos, transclasistas y transnacionales.

Respecto a la globalizacion e industrializacidn, la hibridacidén es una via para contrarrestar el
dominio del capital financiero, que tiende a homogeneizar los procesos en base a su dindmica; lo que
constituye una reivindicacion a la heterogeneidad. No obstante, es importante considerar que la
globalizacién propi|cia el mestizaje y la integracion, asi como las desigualdades, la segregacién y la
acentuacién de las diferencias; lo cual tiene una gran expresion en la musica; lo que conlleva
necesariamente a la necesidad de reconocer lo que se gana y lo que se pierde en cada proceso de

fusion.

Conceptualizacion de la Musica de Camara

La musica de cdmara es reconocida por ser creada para su interpretacién por una agrupacién
de musicos de menos integrantes que los que conforman una orquesta. No obstante, existen
diferentes apreciaciones sobre el concepto de musica de camara.

Para Izquierdo (2012) la musica de cdmara es un género de la musica académica, casi siempre
dirigida a formatos de cuerdas frotadas, pero que se ha ido ampliando e implementando diversos

formatos que comunmente incluyen piano y algunos instrumentos de viento (p. 22).
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Salas (2005) identifica entre los principales atributos de la musica de cdmara que es aquella
musica, sin contenido extramusical, concebido para un conjunto reducido, menos de nueve, en general
de instrumentos, que posea un cardcter intimista, un tejido contrapuntistico, un ejecutante por parte
y un contraste entre los elementos (p. 13). Entre sus caracteristicas también destaca, que la musica de
camara no es creada para espacios al aire libre; y que puede ser ejecutado en diferentes formas, como
duo, trio, cuarteto, quinteto, sexteto, septeto, octeto y noneto para cuerda; trio, cuarteto, quinteto,
sexteto y septeto para piano (p. 13); asi como la ejecucién de trios de variadas composiciones de
elementos. Cabe destacar que bajo la conceptualizacion de Salas (op. Cit) se excluyen combinaciones
de elementos homogéneos.

En otro analisis, Milones y Valles (2021) revisan el concepto tradicional de la musica de cdmara
cuyas caracteristicas destacan que generalmente los ensambles estan formados entre dos y siete
integrantes, sin estar exactamente definido el numero superior de miembros en los ensambles;
participacién individual de cada instrumento, es decir, no se repiten instrumentos; cominmente
dirigido a un nimero de publico reducido, en espacios cerrados; ambiente de intimidad o cercania
entre el publico y los intérpretes; ausencia de un director; y la interpretacion conjunta de los musicos
de la partitura para consolidar el ensamble.

A partir de estas caracteristicas tradicionales de la musica de cdmara y en base los cambios
sociales y culturales, dentro de las cuales incide notablemente las nuevas formas de difusion y
consumo musical como los medios digitales se estudian tres experiencias:

e Lacancién O Solitude de Purcell, interpretada por el duo Birds on a Wire conformado
por una cantante y una cellista (2017), que en su ejecucion se alejé de la concepcion
tradicional de la musica de cdmara, en opinién de las autoras se percibe como
“camaristica” tanto por la seleccién del repertorio como por la puesta en escena.

e Otro caso considerado como un ejemplo en el que se amplia la concepcién tradicional

de la musica de camara es la Suite del Nordeste (2009), compuesta por el Chango
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Spasiuk, con arreglos para cuarteto de cuerdas, violin, contrabajo, acordeodn y

percusion; en la que se combina el lenguaje de la musica académica con el chamamé?

e la interpretaciéon hecha por L’Arpeggiata de la zamba3 Alfonsina y el mar de Ariel
Ramirez, en el concierto Los pajaros perdidos (2012). Este conjunto de musica antigua
interpretd una obra del folklore argentino, en la que se combinaron instrumentos
propios de la musica antigua y del folklor. Se considera por las autoras como una
experiencia en la que la puesta en escena, el tipo de ensamble y la instrumentacién
tiene caracteristicas de la musica de cdmara, pese a que el repertorio no se ajusta a
su concepcidn original.

Los casos referidos anteriormente, en opinidn de las autoras representan innovaciones en la
musica de camara, por lo que plantean la necesidad de ampliar su concepcidn. En este sentido, citan
la definicién propuesta por la catedra de Musica de Camara de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de la Plata:

En dicha asignatura, la musica de cdmara es considerada como el estudio de la interpretacion
musical de obras de determinadas caracteristicas y a las técnicas especificas de “puesta en escena” de
esa interpretacion. En la concepcion de la asignatura se incluye a toda la musica compuesta para
formaciones en las cuales no se requiera mds de un musico (cantante o instrumentista) por parte, de
cualquier época, estilo o procedencia incluyendo toda la musica que tradicionalmente se piensa como
musica de cdmara tanto como el vasto, y a menudo poco explorado, repertorio de los Siglos XX y XX,
que puede incluir un tango o cualquier otra musica de inspiracion folclérica o popular (Rodriguez y

Ciancio, 2018, citado en Milomes y Valles, XX).

Sonoridad

2 El chamamé es una expresion cultural ampliamente difundido en la Provincia de Corrientes, Argentina,
compuesto por musica y baile. Fue inscrito en la Lista Representativa del patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en 2020. (https://ich.unesco.org/es/RL/el-chamam-01600).

3 Danza cantada popular del noroeste de la Argentina. (RAE).
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En el contexto de la fusién entre la musica folklérica y la musica académica es importante
revisar un aspecto musical relevante como lo es la Sonoridad, la cual en su concepcién basica se
entiende como la intensidad de un sonido, es decir el volumen. En otro sentido se conoce como la
vibracidn de las cuerdas vocales, asi como la emisidn de ruidos y los silencios percibidos.

Mentzer (2018) en un estudio sobre la musica popular comercial, explica la sonoridad en base
a la aplicacién de dos modelos tedricos. El primero plantea que los fendmenos pueden ser
comprendidos a través de redes de cocimiento, enfatizando el rol de lo colectivo y, estableciendo que
todos los elementos de la red (denominados actantes) se encuentran interconectados entre si. En el
segundo modelo se implementa una teoria de sistemas en procesos creativos que parte del principio
que la creatividad no es fruto del genio de un unico individuo.

En términos de la produccién musical, la primera teoria demostré que la sonoridad es
producto de la conjuncién entre los diferentes elementos (los paradigmas de produccion musical, los
avances tecnoldgicos e innovaciones de otra indole, el rol del productor musical, la industria
discogrdfica, el género musical, entre otros). Por su parte, la segunda teoria arrojé que la sonoridad
va mas alla de un resultado audible, sino que constituye un proceso de creacién. (p. 132)

Asimismo, la autora plantea que el contexto histdrico influenciara en la sonoridad a través del
proceso de produccién musical, ya que los paradigmas en este dmbito han cambiado debido a
innovaciones de diferente indole, modificando no solo los procesos en si sino también a la forma de
entender el concepto de sonoridad. Si bien la referencia utilizada para la comprension de la sonoridad
se encuentra en el dmbito de la produccién musical, sus conclusiones son extrapolables a la sonoridad
creada por la fusidon musical propuesta a través de la orquesta de cdmara de cuerdas frotadas, ya que
en ella existen elementos que se articulan para la generacidn de nuevas sonoridades, que van desde
la propia composicidn hasta los instrumentos que la interpretan.

A lo largo de la historia la musica ha sido un medio de expresidn del ser humano, en cuyas
manifestaciones se reflejan emociones y sentimientos. También, es una forma de comunicacién y en

muchas ocasiones funciona como elemento motivador.
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Ahora bien, los cambios que se producen en las sociedades a raiz del transcurso del tiempo
inciden en la musica como expresion humana. Como parte de esos cambios, las nuevas tecnologias y
la globalizacién han abierto posibilidades de creacién, adaptadas a las nuevas formas de consumo
musical. Es asi como las fusiones musicales en su infinita posibilidad de composicién e interpretacion
de nuevas sonoridades cobra vida; en especial, en aquellas donde surgen nuevos productos musicales

a partir de la combinacién entre lo académico y lo folkldrico.
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Antecedentes

Contexto: Referentes Musicales para Sonora Capital

Se asume como marco contextual al proyecto de Sonora Capital, algunas experiencias
similares a nivel internacional y nacional; basados fundamentalmente en la generacion de fusiones
musicales entre distintos géneros y la apertura de sus espectaculos al publico general mediante
distintas estrategias de difusion y democratizacion de eventos culturales. Se hace énfasis en
agrupaciones que tocan musica folkldrica en formato clasico.

Referentes Musicales de Colombia
Orquesta Sinfénica de Colombia

La Orquesta Sinfénica de Colombia operaba desde 1936 bajo el auspicio del Estado
colombiano y fue liquidada. Su segunda orquesta nacid en el 2002 hasta el momento.

La Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia tiene la juventud en su espiritu y la solidez en su
interpretacion. Sin abandonar su origen clasico, se caracteriza por ser una orquesta contemporanea,
arriesgada y flexible.

Constituye una referencia en cuanto a su calidad interpretativa, a su organizacion como
agrupacion y a la variedad de sus repertorios.

Adolfo Mejia

Adolfo Mejia (1905-1973) fue un compositor y director colombiano con una amplia
trayectoria musical que le acredité importantes reconocimientos como el titulo de Doctor Honoris
causa en Humanidades de la Universidad de Cartagena. Estudié en la Escuela Normal Superior en
Francia, dedicada a la preparacion de pedagogos musicales, fue director de la Orquesta Los Calientes
y también hizo parte de la Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia

Adolfo Mejia combiné la musica popular y académica, integrando ritmos tradicionales como
el bambuco y la cumbia con influencias del jazz y el bolero. Se destacé con la cancidn Cartagena (1933)

y la obra orquestal Pequefia Suite (1938), con la que gand un premio nacional. Tras una estancia en
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Nueva York y un viaje interrumpido a Europa por la Segunda Guerra Mundial, regresé a Cartagena,
donde impulsé la vida musical y compuso obras de estilo nacionalista. En 1970 recibié el Premio

Nacional de Mdsica (https://medellin.unal.edu.co/revista-extension-

cultural/index.php/biografias/261-adolfo-mejia-navarro).

Pedro Morales Pino

Fue un musico colombiano fundamental en la consolidacion de la musica andina. Formalizé
ritmos como el bambuco al llevarlos al pentagrama, perfecciond la bandola y fundé en 1897 la lira
colombiana, con la que difundid la musica nacional en Colombia y el exterior.

Compuso numerosas obras instrumentales y formd a importantes discipulos. Aunque murié
en dificultades econdmicas, su legado fue decisivo para profesionalizar y proyectar la musica
colombiana.

Luis Antonio Ledn

Luis Antonio Ledn, conocido como “El Chino Ledn”, fue un musico y director colombiano
destacado en la musica populary tropical del siglo XX. Se hizo reconocido por su trabajo como director
de orquesta y por su aporte a la difusién de ritmos caribefios y bailables en Colombia.

Con su estilo dindmico y arreglos modernos, ayudd a consolidar el formato de orquesta
tropical en el pais y participd en numerosas presentaciones y grabaciones que fortalecieron la
proyeccién internacional de la musica colombiana. Su legado estd ligado al desarrollo vy
profesionalizacion de las agrupaciones de musica bailable en Colombia.

Cuarteto Q-Arte

Es un cuarteto de cuerdas colombiano fundado en 2010 que se ha consolidado como una de
las agrupaciones mas relevantes de musica de cdmara en Latinoamérica. Su enfoque artistico combina
la musica académica tradicional con la exploracion de repertorios contemporaneos vy
latinoamericanos, interpretando mas de un centenar de obras de compositores de la region y

presentdndolas en importantes salas y festivales en América y Europa.
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Ademas de su actividad interpretativa, el cuarteto estda comprometido con la educacion
musical y la difusién de nuevas composiciones a través de talleres, clases magistrales y proyectos como
el FestiQ-Artetos, festival internacional de cuartetos de cuerda que también incluye un concurso de
composicion para fomentar la creatividad en este género.

Quinteto Giovanni Parra

Fue una agrupacion musical colombiana formada en Bogotd en 2011, dedicada a interpretar
una fusion creativa entre el tango argentino y la musica andina colombiana usando instrumentos
como bandonedn, piano, violin, guitarra y contrabajo.

El grupo, dirigido por el bandoneonista Giovanni Parra, se destacé por llevar ritmos
tradicionales andinos (bambuco, pasillo, vals y danza) a repertorios y formatos de camara inspirados
en el tango, acercando estas sonoridades a publicos nacionales e internacionales.

Su trabajo discografico ha sido reconocido con multiples nominaciones al Latin Grammy, tanto
en categorias de musica folcldrica como de tango, y han actuado en diversos festivales y salas de
concierto en Colombia, Estados Unidos, México, Espaiia y Francia.

Referentes Musicales Fuera de Colombia
Orquesta Sin Fin: Argentina
e Director musical: Exequiel Mantega. (Buenos Aires, 1983) Compositor, pianista y
productor argentino.

La Orquesta Sin Fin fue fundada en 2017 por la organizacidn sin fines de lucro Tango Sin Fin
con el propdsito de difundir nuevas piezas de la musica argentina en formato sinfénico. Esta
conformada por musicos académicos y populares, y en su conformacién se pretende generar una
estructura sélida, pero a su vez eldstica y con margenes para la improvisacién dentro de los arreglos”
(teatrocoliseo.org.ar).

Es una referencia para Sonora Capital por las fusiones que crean en sus interpretaciones en

las que combinan lo clasico y lo popular. Desde el punto de vista educativo, es un ejemplo del interés
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en reconocer y recrear las tradiciones musicales latinoamericanas en una nueva estética, asi como
visibilizar a nuevos compositores.
Vision String Quartet

e Jakob Encke, violin.

e Daniel Stoll, violin.

e Sander Stuart, viola.

e Leonard Diesselhorst, violonchelo.

Es un cuarteto de cuerdas fundado en Berlin en al afio 2012. Es una agrupacién que interpreta
con mucha versatilidad composiciones propias que combinan lo cldsico y variedad de géneros con la
intencion de reorientar con integridad como la musica cldsica es presentada y percibida tanto por el
publico nuevo como por el tradicional (muchimusic.com).

Experimentan con novedosos conciertos en los que tratan de crear un entorno intimo vy
sensorial para los espectadores.

La exploracion de una nueva estética musical del cuarteto mediante la interpretacién de
diversos géneros junto a lo cldsico, pese a que no son precisamente folkldricos, sirve de referencia
para Sonora Capital en la busqueda de crear nuevas sonoridades y una nueva cultura de la escucha.
Ensamble 7/4

e Tarcisio Barreto, Gabriel Gutiérrez, José Arvelo y Carlos Bianculli en las trompetas.
e José Montes en el contrabajo

e Miguel Pagua en la percusion.

e Moisés Rojas en el cuatro.

Es una agrupacion de cdmara nacida en el seno del Sistema Nacional de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles de Venezuela con el objetivo de difundir la musica venezolana en el mundo. Se
distinguen por la combinacién de sus instrumentos, asi como la fusién de ritmos venezolanos con una

diversidad de géneros de toda América.
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Para Sonora Capital en una referencia por el interés en proyectar la musica de su pais, y por
la experimentacioén de fusiones entre lo popular y lo clasico.
Cuarteto Cronos

Cronos es un cuarteto de cuerdas (violines y viola) formado en Chile dedicado a la
interpretaciéon de musica de cdmara. El grupo se ha destacado por acercar la musica cldsica a
audiencias diversas presentando repertorios que incluyen desde piezas tradicionales hasta arreglos
de musica de peliculas, tango, rock y otros estilos adaptados para cuerdas. En 2021 realizaron una gira
por varias comunas de la region de Atacama, mostrando su versatilidad y capacidad de conectar con

el publico fuera de los circuitos clasicos habituales.

Anadlisis Del Entorno
Tradicion Folklorica
En cada regidn de Colombia existen diversos géneros musicales que se diferencian entre si por
sus ritmos, prosas, instrumentos en ejecucidn, temas y raices, estructura armédnica y melddica; y cuya
extraordinaria variedad hace que incluso, en un mismo género y regién, se produzcan formas
particulares de interpretacion.
Las musicas tradicionales en Colombia son tantas, tan variados sus ritmos, tan
diferentes sus instrumentos, tan diversas las formas de interpretarlos y tan dispares
las miradas de sus intérpretes, que es evidente la ausencia de reglas que puedan
establecerse, o trazar lineas fijas que las definan histérica y territorialmente en sus
componentes musicales mas intimos. (Ministerio de la Cultura. Al son de la tierra:
musicas tradicionales de Colombia).
Sonora Capital se enfocara en la conservacion y difusidon de la musica andina colombiana;
caracterizada por la fusién de los cantos y ritmos indigenas con otras culturas como la europea, para
crear expresiones musicales de riquisima variedad que se convirtieron en manifestacion cultural del

campesino de la region.
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La extraordinaria variedad de géneros tradicionales colombianos y su riqueza ritmica dan
cuenta de un legado musical que contiene la memoria histérica de cada regién y que representan un
componente fundamental en el acervo cultural del pais. Su rescate, conservacién y difusidon son
acciones claves para el desarrollo, en la perspectiva de lo local y de la sustentabilidad.

En el reconocimiento de la importancia de las tradiciones culturales del pais, es fundamental
hacer referencia al planteamiento de la UNESCO:

Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y

emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que comprende, mas alla de las

artes y las letras, modos de vida, derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones

y creencias.

Es asi como la musica tradicional colombiana, es expresidon de las vivencias, de la cotidianidad
y de la sabiduria de cada regién, y forma parte del patrimonio cultural del pais. En este sentido, la
musica andina reconocida como tradicién y patrimonio cumple una funcién sociopolitica al servir de
cohesion social y formar parte de una vision colectiva en el que se identifican y legitiman los valores
culturales; una funcién econdmica como bien de consumo; y una funciéon cognitiva por el
conocimiento que en ella existe. Respecto a lo cognitivo, Garcia (2008) para reafirmar la importancia
de este aspecto afirma:

Cuando hablamos de Patrimonio, contemplamos un monumento o participamos en

fiestas tradicionales, nuestro pensamiento no conecta inmediatamente ni con el

Estado, ni con gastos e ingresos, sino mas bien nos admiramos con la capacidad de

expresién, o nos retrotraemos a otro tiempo, en un ejercicio de intento de

comprension del pensamiento de nuestros antepasados o los de otros. En un nivel

mayor de abstraccién a esto lo podriamos llamar “busqueda de conocimiento”. Los

profesionales del patrimonio defienden sobre todo este aspecto, aunque sean

conscientes de la interaccién y yuxtaposicion de los diferentes intereses.
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Es importante considerar que las realidades son cambiantes, lo que incide en la cultura y la
percepcion de las tradiciones musicales. En opinidn de Garcia (Op. Cit) ante esa dindmica de cambios,
el conocimiento permite la conservacion parcial de la cultura. En este sentido, Sonora Capital es una
via para la socializacion del conocimiento sobre la musica andina colombiana, que se redinamiza en la
fusién como medio expresivo y busca encontrar nuevos caminos y nuevos oyentes para preservarse
en el tiempo.

La Musica Andina Colombiana

La musica andina colombiana, originaria de los Departamentos de la Cordillera de los Andes:
Narifio, Cauca, Valle del Cauca, Huila, Tolima, Cundinamarca, Boyacd, Santander, Norte de Santander,
Antioquia, Caldas, Risaralda y Quindio; tiene una amplia variedad de géneros (bambuco, guabina,
torbellino, sanjuanero, carranga, pasillo, rajalefia, bunde, entre otros) (Arbeldez, Alférez y Sossa.
2008).

La guabina, el torbellino y la carranga se acentuan en la regién oriental, mientras que al
occidente son mas fuertes el pasillo y el bambuco. (Ministerio de la Cultura. Al son de la tierra: musicas
tradicionales de Colombia)

Tabla 1. Principales géneros e instrumentos de la musica andina colombiana

Regi6n Géneros Instrumentos
Quiribillo
Pasillo Esterilla
Torbellino Chucho
Bambuco Tambora
Guabina Flautas de caia
Mudsicas andinas centro Rumba criolla Riolina o dulzaina
Sanjuanero Guitarra
Bambuco caucano Triple
Danza Requinto
Bandola andina
Ralajefia Carraca
Bambuco Esterilla
Bambuco fiestero Quiribillo
Cana Marrana
Guabina Maracas
. ) Rumba criolla Tambora
MUsicas andinas sur Danza Guache
Bambuco viejo Guitarra
Sanjuanero Bandola andina
Son surefio Requinto
Pasillo Carangano
Huayno Chucho
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Region Géneros Instrumentos

Redoblante
Triangulo
Bombo
Mates
Flauta traversa
Zampoia
Quena
Tiple

Fuente: Los autores a partir de los datos aportados en texto Al son de la tierra: musicas
tradicionales de Colombia, Ministerio de la Cultura.

Botello (s/f) ubica como antecedente de la musica andina colombiana las melodias que los
pueblos andinos prehispanicos hacian en sus jornadas de trabajo, actividades religiosas y bélicas.
Sefiala que la musica andina colombiana es una mezcla de la expresion indigena con la cultura negra
y espaiola, que en su evolucién se posiciond en el imaginario colombiano como la musica tradicional
nacional.

En ese proceso de evolucidn, existen referencias de configuracion de algunos géneros de la
musica andina en el S. XIX como la guabina, cuya cuna para algunos autores es Puente Nacional, en la
provincia de Vélez; mientras que otra teoria la ubica en Antioquia, gracias a las “Memorias sobre el
cultivo del maiz en Antioquia” escritas por el poeta Gregorio Gutiérrez Gonzalez (1826 — 1872), en las
que se hace referencia a este género. (Pinzén en Puente Nacional 2000, s/f). Por su parte, la mayoria
de las referencias escritas sobre el bambuco son posteriores a 1840, época en la que empieza a ser
construido el mito de la nacionalidad (Cruz, 2002. P 222).

La definicién de una musica nacional es interés comun a mediados del S. XIX, con él surgen las
primeras piezas en bambuco y pasillo con aires nacionales. El debate sobre la musica nacional se
intensifica a inicios del S. XX, detras del cual se encuentra la confrontacion entre la musica académica
y la musica popular, ésta ultima con el patrocinio de la radiodifusién y la industria del entretenimiento
colombiana. Cortés (2004), citado en Camargo, Prado, Aguila y Roa (2017, p. 20).

La influencia de los ritmos fordneos en la musica andina se incrementa a raiz de la ampliacién
en el conocimiento sobre la musica europea durante la primera mitad del S XX, lo que permite que

géneros como el pasillo instrumental y el bambuco cantado se fortalezcan. Asi mismo, el crecimiento
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de las ciudades y con ellas, los teatros y las salas de conciertos abre la posibilidad de nuevos escenarios
de difusién para la musica andina. Bermudez (1999) citado en Camargo et al. (2017, p. 21).

Asi mismo, al aumento de la difusion y la popularizacién de nuevos estilos musicales
nacionales y extranjeros afecté la difusion de la musica tradicional andina. En opinidn de Camargo (et
al., 2017, p. 32) la cumbia y el vallenato tras su llegada en los afios 40 se convirtieron en las nuevas
musicas nacionales. De igual forma, la balada y el rock durante los afios 70 y 80; y la musica tecno de
inicios del S. XXI contribuyeron al desplazamiento de la musica andina. En otro tipo de géneros, el
autor afirma que la guabina y el pasillo como ritmos bailables perdieron fuerza frente a la musica de
la Costa Atlantica y caribefia.

Si bien los géneros musicales antes mencionados desplazaron en popularidad a la musica
andina tradicional, el conocimiento sobre ritmos foraneos posibilitd una nueva evolucién a partir de
las fusiones. En un analisis de los afios 70 en Colombia como contexto de la musica tradicional andina,
Rengifo (2008) citado en Cobo (2010, p.11) hace referencia a dos factores determinantes: el conflicto
armado y los procesos de industrializacion y urbanizacién, los cuales incidieron en la incorporacién de
la lucha social y politica como temas de la cancidn andina. Otro aspecto a destacar por el autor es la
influencia que la musica andina recibe de estilos fordneos como el jazz y el bossa nova, sin que éstos
lleguen a transformarla por completo, es decir, sin perder su cardcter de musica andina tradicional.

Mas adelante se revisard como esas posibilidades de hibridacion evolucionaron en el tiempo
y se han materializado a través de las fusiones que se pretenden explorar a través de Sonora Capital.
La Fusion Entre Musicas Académicas y Folkloricas en Europa: Influencia en la Musica a Nivel
Internacional

De acuerdo a Urrutia (1962) hay indicios de la presencia de la musica folkldrica a lo largo de la
historia de la musica, sin embargo; es en el romanticismo en que se expone de forma clara la fusion
del folklore con la musica académica, con sus primeras manifestaciones durante primera mitad del
siglo XIX a través de la obra de figuras como Liszt y Chopin, y mds adelante, durante la segunda mitad

del siglo XIX, con el surgimiento del nacionalismo musical.
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El Nacionalismo Musical.

El nacionalismo musical es un movimiento surgido a mitades del siglo XIX que tiene como
objetivo consolidar los cddigos y valores principales de cada nacidn a través de la musica popular o de
su folclore, intentando destacar la esencia de una region determinada. (Tejada, 2020). (p. 19).

Con su origen en las trasformaciones del romanticismo, la musica era un medio de expresién
de la realidad, sentimiento y cultura del artista; cuya obra se orientaba a la busqueda de su identidad
expresada en la referencia al folklore de cada pais, lo que generd una gran variedad de elementos
ritmicos y melédicos.

En cuanto a la interpretacidn, se asume la voz como un instrumento natural, generalmente
acompafiado de instrumentos realizados con técnicas artesanales y sonidos del cuerpo.

La musica instrumental adquirié gran importancia en las artes y en su interpretacion se
utilizaban instrumentos propios de la musica culta en los que predomind el piano.

Entre los exponentes mds conocidos de la composicion musical del nacionalismo musical
destacan:

Tabla 2. Algunas figuras del nacionalismo musical

Antecesores
Frédéric Chopin Polonia, 1810-1849 Polonesas y mazurkas
Franz Lisz Hungria, 1811-1886 Rapsodias hungaras
Poemas sinfénicos Tamara, Rusia
Milij Balakirev Rusia, 1837-1910 y en Bohemia. Fantasia para

piano Islamey.

Grupo de los cinco

Operas El prisionero del Caucaso,
Rusia, 1835-1918 El hijo del Mandarin y Matteo
Falconi.

Cesar Cui

Opera El principe Igor
) . Las Danzas Polovtsianas.
Alexander Borodin Rusia, 1833- 1887 Poema sinfénico en las estepas de

Asia Central.

Operas Boris Godunov
Poema sinfénico Una noche en el
Modest Mussorgsky Rusia, 1839-1881 Monte Pelado.
Suite para piano Cuadros de una
exposicion.

Opera La novia del Zar.

P ) Opera La noche de mayo.
Nikoldi Rimsky-Korsakov Rusia, 1844-1908 Suite Sinfénica Scherezade.

Obra orquestal Capricho espafiol.
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Fuente: los autores en base a Tejada (2020)

El nacionalismo musical se hizo presente en toda Europa, con grandes exponentes en
Checoslovaquia, Hungria, Noruega, Finlandia y Espafia. A raiz de la influencia europea de las artes en
el mundo, incursiona el movimiento musical nacionalista en Estados Unidos y América Latina a finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX.

En Estados Unidos, compositores como Georges Gershwin (1898-1937) y Aaron Copland
(1900-1990) quienes en cuyas obras se ve reflejada la influencia del jazz; y Charles Ives (1874-1954)
quien implementd innovaciones técnicas de gran importancia para la musica.

En Latinoamérica Héitor Villa-Lobos (1887-1955) es considerado uno de sus maximos
exponentes quien desarrollo en su composicidn el “sincretismo”, una fusion de influencias nativas y

externas. (pag. 10) (http://www.iesjuandopazo.es/Wph/wp-content/uploads/2017/03/TEMA-12-LA-

M%C3%9ASICA-NACIONALISTA.pdf)

Destacan también en Latinoamérica, el argentino Alberto Ginastera (1916-1983); los
mexicanos Silvestre Revueltas (1899-1940) y Carlos Chavez (1899-1978), entre otros.

En Colombia no se dio esa fusidn entre los elementos del folklore y la musica académica hasta
hace relativamente poco, por el contrario, existia una marcada diferenciaciéon entre ambas. Esa
divisiéon fue inquietud y motivacion para el maestro Eduardo Carrizosa, quien realizé la primera obra
musical electroacustica de Colombia en 1965 (Ensayo Electrdnico) asi como la experimentacién de
fusiones entre la musica tradicional y la académica; convirtiéndose en precursor de una nueva vision
en la composicion musical colombiana.

Yo soy el veterano aqui, entonces mi experiencia comenzé en el afio 59 del siglo

pasado, yo estudiaba lunes, miércoles y viernes en el Conservatorio que todavia no

estaba en ese momento integrado a la Universidad Nacional, solo habia una parte que

eran los estudios superiores, que quedaban en un sitio que se llamaba en esa época

Gorgona y que hoy es la rectoria de la Universidad Nacional, los martes y los jueves,


http://www.iesjuandopazo.es/Wph/wp-content/uploads/2017/03/TEMA-12-LA-M%C3%9ASICA-NACIONALISTA.pdf
http://www.iesjuandopazo.es/Wph/wp-content/uploads/2017/03/TEMA-12-LA-M%C3%9ASICA-NACIONALISTA.pdf
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estudiaba en una academia que queda en calle 59, entre carreras 13 y 14, se llamaba
la Academia Luis A. Calvo, su director era Dario Garzén, de Garzén y Collazos.

Yo estudiaba los cinco dias musica y ensayo de conjuntos los sdbados, mis maestros
fueron Tomas Molano Rosas, el Pato Sanchez, los hermanos Rojas en la parte
tradicional, Luis Carlos Espinosa, Luis Maria Diaz, Elsa Gutiérrez en la parte académica.
Yo me preguntaba por qué tenia que estudiar en dos partes, si el “La” de Juan
Sebastian Bach, es el mismo “La” de Pedro Morales Pino o de Pacho Galdn o de
cualquiera de los autores, la musica sigue siendo la misma, sin embargo la reticencia
del conservatorio frente a las musicas, que no eran del afio sesenta, vienen desde
hace mucho tiempo atras, me llamaba mucho la atencién, épor qué esa dicotomia?,
después me enteré que basicamente hay un gran desconocimiento de las dos partes,
de la musica tradicional hacia la académica y de la académica a la tradicional. (Extracto
de intervencidn en Visiones y educacién de las musicas tradicionales colombianas. 9
de agosto de 2017) Revista digital A contratiempo | ISSN 2145-1958.

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/7609372.pdf

Las Fusiones y el Panorama Actual de la Musica

Las fusiones musicales son cada vez mas atractivas al publico, cuyo interés en estas creaciones
impulsa la necesidad de abrir nuevas vias de exploracidn a estilos hibridos. Es comun que las fusiones
musicales se den a partir de géneros contrastantes entre si, lo que décadas atras no se visibilizaba.

Es evidente que la globalizacién cada vez mas acentuada ha abierto la ventana al acercamiento
o al menos al conocimiento de diferentes culturas, en una perspectiva que para algunos representa la
homogeneizacion cultural y para otros la posibilidad de un rico intercambio. Si bien ambos escenarios
son posibles, la realidad actual es que la globalizacién; el acceso a las redes de informacién vy
comunicacion; asi como la tecnologia aplicada a la musica son escenarios que facilitan las creaciones
de fusiones musicales, entre las que se pueden mencionar a nivel internacional el Reggae Rock; Rap

Rock; Jazz Fusion; Gypsy Punk; Gypsie Jazz; Folktronica; Folk Metal; Folk Punk; Celtic Punk; Country


https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/7609372.pdf
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Rap, entre muchos otros. En Colombia, se han desarrollado experiencias como las de Ghetto Kumbé,
guienes crean un novedoso estilo musical a partir de la mezcla de la cumbia, el son palenquero vy el
bullerengue con la musica electrdnica; o Frente Cumbiero, una agrupacion cuya musica se compone
de la fusidn de la cumbia y la guaracha con otros géneros. En cuanto a la musica andina colombiana,
el trio Nueva Colombia se considera como el punto de quiebre de este género popular y momento de
partida de la creacién de un nuevo lenguaje.

La musica fusién es capaz de transgredir las barreras de los distintos estilos y géneros para
crear composiciones innovadoras desde la mezcla entre lo moderno y lo clasico; lo popular con lo
académico; musicas del mundo y musicas étnicas, e infinidad de posibilidades mas en una expresion
de intercambio cultural. En este sentido, la posibilidad de explorar fusiones musicales con la musica
andina constituye un proceso de recreacion de la misma, que no es distante de su evolucién, ya que
la musica andina se fue configurando a partir de la hibridacion de ritmos y culturas. Significa también
reconocer que la cultura y el patrimonio no son entes estaticos, por el contrario, son dindmicos y se
van transformando con cada momento histérico y en cada contexto. En otras palabras:

Esto significa que la tradicion no es una instancia inmovil o estatica, sino por el

contrario, esta sujeta a un constante proceso de cambio y readaptacién, y adopta

distintas dindmicas funcionales segun las condiciones existentes. Es pertinente
entender que lo tradicional y lo moderno no estan confrontados o distantes, por el

contrario, la musica vive un constante proceso de cambio y readaptacion cultural, a

partir de las necesidades e intereses de cada momento. (Semillero de Investigacion

MusicArte, 2017).

Sonora Capital estd proyectada en un formato de orquesta de cdmara de cuerdas frotadas
conformada por el quinteto tradicional: violin 1, violin 2, viola, chelo y contrabajo. Al ser una
agrupacion pequefa su conformacion es mas sencilla que una orquesta de mayor formato, ademas
de ser flexible en la ejecucion de diversos géneros musicales. Este formato suele implementarse sin

director, lo que requiere la perfecta articulacion de los instrumentistas, pero ofrece un montaje menos
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formal que una orquesta sinfénica. Estas caracteristicas son adecuadas para la experimentacion de

fusiones entre la musica andina tradicional y la musica académica.

Marco Legal: Sonora Capital en el Contexto de las Politicas Culturales.

Sonora Capital es un proyecto de emprendimiento cultural en el que musicos de orquesta,
productores culturales, sociales y corporativos unen esfuerzos para difundir el patrimonio musical
colombiano y ofrecer al publico una experiencia cultural en la que se fusiona la musica andina
tradicional y la académica. En este sentido, el proyecto se sustenta en el siguiente marco legal.

La Constitucion Politica de 1991, donde se establecen los principios y fundamentos de la
nacién. Derecho a la cultura, reconocimiento de las tradiciones y su divulgacién, acceso a las
manifestaciones culturales.

Ley 1185 de 2008 que modifica la Ley 397 de 1997 General de Cultura, donde se reconocen
los bienes inmateriales y representaciones tradicionales de la cultura como patrimonio cultural de la
Nacion.

La Ley de Espectdculo Publico, Ley 1493 de 2011 en cuyo objetivo esta la difusion y
regularizacién de la industria del espectaculo publico de las artes escénicas, asi como la ampliacion
del acceso al publico y la garantia de las manifestaciones artisticas. Esta, es la norma principal para la
formalizacién de espectaculos publicos, entre ellos los conciertos, cuyos aspectos mas relevantes son
los siguientes:

e Democratizacion de la oferta cultural bajo los principios de respeto a la diversidad
cultural, la no censura de las manifestaciones artisticas y proyectos culturales, la
promocién del fortalecimiento de la infraestructura cultural y el estimulo a
produccidn artistica y cultural en ambitos locales, regionales y nacionales.

e Deduccidon del impuesto sobre la renta de inversiones por infraestructura para
espectaculos publicos, retencion de impuestos sobre espectaculos presentados por

extranjeros no residentes en Colombia y exclusién de IVA de ciertos espectaculos.
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e Contribuciones parafiscales estimadas de la boleteria en espectdculos publicos
municipales y distritales.

e Normativas y protocolos de seguridad, contingencia, condiciones ambientales y
sanitarias, auditivas y horarios para espectdculos publicos.

Adicionalmente, existen normas complementarias que regulan la presentacién de
espectaculos musicales y la venta de boleteria. Estas son el Decreto 1258 de 2012, que reglamenta la
Ley 1493 de 2011 y cuyo objeto es:

[...] establecer medidas de formalizacidn de los espectaculos publicos de las artes escénicas,
el cumplimento del derecho de autor y las funciones de inspeccion, vigilancia y control de la Unidad
Administrativa Especial -Direccion Nacional de Derecho de Autor sobre las sociedades de gestion
colectiva de derecho de autor, derechos conexos y entidades recaudadoras (Art. 1).

Uno de los elementos relevantes que reglamenta el Decreto 1258 de 2012, es la contribucidn
parafiscal en la preventa de boleteria; los mecanismos y plazos de devoluciones en caso de no
realizarse el espectdculo; la autorizacién por parte del Ministerio de Cultura de los operadores de
venta de boleteria en linea; asi como su responsabilidad de administrar la base de datos de los
productores.

Por su parte, en el Decreto 1074 de 2015, se establece el Estatuto del Consumidor, con el fin
de regular la venta de boleteria de distintos tipos de actividades y eventos, incluyendo los culturales,
para proteger los derechos de los consumidores respecto a informacion clara sobre eventos, precios,
condiciones de admisién y procedimientos para su devolucion.

Finalmente, la Ley 1834 de 2017, denominada Ley Naranja, cuyo objeto es desarrollar,
fomentar, incentivar y proteger las industrias creativas, también forma parte del marco normativo de
Sonora Capital, que como emprendimiento cultural, se enmarca en la producciéon y circulacion

musical.
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Asi mismo, las actividades de Sonora Capital se insertarian dentro del Sistema Nacional de
Cultura, y potencialmente se vincularia con el Plan Nacional de Musica para la Convivencia, orientado

a llevar la musica y su riqueza expresiva a toda la poblacion.
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Justificacion

Nuestra fascinacién por la musica y el respeto que sentimos por nuestro folklor, nos ha llevado
a crear un proyecto cultural que contribuya a la conservacién de una de las expresiones mds genuinas
de la tradicidn colombiana: la musica andina. Creemos firmemente que el patrimonio musical es parte
de nuestra herencia, que nos identifica como pais y es una via para el fortalecimiento del desarrollo
cultural. Queremos hacer énfasis en el rescate de las obras y compositores andinos que pueden estar
olvidados en el tiempo, y visibilizarlos mediante la fusién en una nueva sonoridad para las futuras
generaciones.

Sonora Capital se origina de la unién de dos términos claves para el proyecto: Sonora que
expresa las ondas sonoras que se convierten en musica que es el centro de la creacion artistica del
proyecto y Capital por la importancia de la musica que representa su principal recurso. Estd concebido
como un emprendimiento cultural que brindara conciertos de obras de la musica andina colombiana
en espacios que reunan los requerimientos para la ejecucion musical de una orquesta de camara,
procurando criterios de. accesibilidad fisica, en cuanto a ubicacidn, infraestructura adecuada a la
sonoridad deseada y facilidades para la movilidad en torno a ellos.

A partir de lo antes descrito, se pretende crear una experiencia cultural que cumpla con las
necesidades del publico a través del rescate y difusién de la musica tradicional, lo que conlleva un
proceso de investigacion sobre sus ritmos, prosas y acordes para fusionarla con otros géneros
académicos y contempordneos. Se promueve la interaccidon entre musicos tradicionales y orquestales
a partir de la adaptacién y arreglos del repertorio para orquesta de cdmara de cuerdas frotadas.

Bogotd, cuna del proyecto, es una ciudad principalmente urbana, con una poblacion que
supera los 7 millones de habitantes, y con una sélida infraestructura fisica para el desarrollo de
eventos, lo que constituye caracteristicas potenciales para la puesta en escena de Sonora Capital, y su

propésito de llegar a la mayor cantidad y diversidad de espectadores.
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Objetivos

Objetivo General

Impulsar la difusién de la musica andina colombiana y su reconocimiento como patrimonio
cultural, mediante la fusidn de las sonoridades tradicionales con una orquesta de camara de cuerdas
frotadas, mediante la retroalimentacion de musicos tradicionales con musicos clasicos, para la

creacion de experiencias culturales dirigidas a todo tipo de publico a nivel nacional.

Objetivos Especificos

1. Crear espacios de formacién permanente en los que se presenten obras de la musica
andina tradicional.

2. Aportar a la resignificacién de la cultura de la escucha a partir de la sonoridad entre
los instrumentos tradicionales y de cuerdas frotadas.

3. Promover la interaccidn con los publicos, la mediacidn cultural y la participacion.

4. Crear un espacio para la difusion de nuevos compositores.

5. Crear un banco digital de partituras de libre acceso con el fin de incentivar el
desarrollo de practicas orquestales enfocadas en la musica tradicional colombiana.

6. Revisar las condiciones acusticas en los espacios de circulacién de la orquesta.

7. Convocar musicos tradicionales y crear transcripciones y arreglos para musica de

Camara
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Sonora Capital y la Interaccidn con Los Publicos: Mediacidn Cultural y Participacion

Publicos y Practicas Culturales Contemporaneas

La relacién entre las practicas culturales y los publicos constituye uno de los ejes
fundamentales de la gestidn cultural contemporanea. Tradicionalmente, muchos proyectos artisticos
han abordado esta relacién desde el concepto de formacién de publicos, entendido como un proceso
orientado a ampliar la participacién de las personas en determinadas manifestaciones culturales. Sin
embargo, en los debates actuales de la gestidn cultural y los estudios culturales, este concepto ha sido
revisado criticamente, debido a que puede implicar una relacién vertical entre los productores
culturales y los publicos, en la que estos ultimos son concebidos como receptores pasivos o carentes
de conocimientos previos.

En respuesta a estas criticas, diversos enfoques contempordneos proponen sustituir esta
perspectiva por modelos basados en la mediacidn cultural, la interaccién y la construccién de vinculos
con los publicos, reconociendo que las personas que participan en las practicas culturales poseen
experiencias, saberes y formas de interpretaciéon propias que influyen en la manera en que se
relacionan con el hecho cultural.

Desde esta perspectiva, el concepto de publico debe entenderse en plural. Vallicrosa (2014),
citado en Villamizar, Serna, Buenafos y Hernandez (s.f.), sefiala que hablar de publicos permite
reconocer la diversidad de universos personales, gustos y beneficios buscados por quienes participan
en una practica cultural. Las personas interesadas se convierten en seguidores cuando desean
participar en las propuestas culturales y mantenerse informadas sobre los proyectos, creadores e
intérpretes que las desarrollan.

De acuerdo con Mantecdn (2008), los publicos no surgen de manera espontanea, sino que se
construyen y transforman continuamente a través de distintos agentes sociales, como la familia, la
escuela, los medios de comunicacién y las ofertas culturales comerciales y no comerciales. Estos

agentes influyen en las formas en que las personas se acercan o se distancian de determinadas
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experiencias culturales, ya que determinan su capital cultural, del cual depende su percepcién e

interpretacion del hecho cultural.

Cultura, Consumo Cultural y Capital Cultural

Las formas en que los individuos participan en la cultura estan profundamente vinculadas con
las condiciones sociales, educativas y simbdlicas que configuran sus trayectorias de vida. En este
sentido, el concepto de capital cultural propuesto por Pierre Bourdieu resulta fundamental para
comprender las desigualdades en el acceso y la apropiacién de los bienes culturales.

Bourdieu (1987) plantea que el capital cultural puede manifestarse en tres formas:
incorporado, objetivado e institucionalizado. Estas formas de capital influyen en la capacidad de los
individuos para comprender, interpretar y valorar las manifestaciones culturales. En este sentido, la
participacioén cultural no depende Unicamente del interés individual, sino también de las condiciones
sociales y educativas que facilitan o limitan el acceso a determinadas practicas culturales.

A partir de esta perspectiva, el analisis del consumo cultural en América Latina ha sido
ampliamente desarrollado por Néstor Garcia Canclini, quien sostiene que los procesos de consumo
cultural deben entenderse como espacios de construccién de significados e identidades sociales. Para
este autor, el consumo cultural no se limita a la adquisicidon de bienes culturales, sino que constituye
una practica social a través de la cual los individuos negocian sentidos, pertenencias y formas de
participacién en la vida cultural (Garcia Canclini, 1995).

En este contexto, la relacidn entre artistas, instituciones culturales y publicos debe concebirse
como un proceso dindmico de interaccidén y negociacion simbdlica.

Cerrar y articular con el siguiente apartado

Mediacion Cultural y Participacion de Los Publicos
En el marco de estas transformaciones conceptuales, la mediacidn cultural ha adquirido un

papel central en las practicas culturales contemporaneas. Este concepto se refiere a los procesos
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mediante los cuales se generan espacios de didlogo entre las obras, los creadores y los publicos,
facilitando la interpretacién, la apropiacién y la participacién en las experiencias culturales.

La mediacién cultural busca reducir las barreras simbdlicas, sociales y cognitivas que pueden
dificultar el acceso a determinadas manifestaciones artisticas, sin asumir que los publicos carecen de
conocimientos o sensibilidad estética. Por el contrario, reconoce la diversidad de interpretaciones y
experiencias que las personas aportan al encuentro con la obra artistica.

En este sentido, el publico no es Unicamente un receptor del hecho cultural, sino un actor que
participa activamente en la construccidon de significados y en la configuracién de la experiencia
cultural. Al respecto cabe destacar el enunciado de Mata (2001, p. 187. Citado en Mantecoén, XX): e/
rol de publico no es una actividad, sino mds bien un modo de existencia de los sujetos, que se entrecruza
con otros modos de ser en sociedad; lo cual conlleva a pensar en un rol asociado al ser, a la identidad,
y al sentido de pertenencia con respecto a un momento y espacio determinado por una practica
cultural.

Warner (2008) plantea que los publicos se constituyen como colectivos que se organizan en
torno a la circulacion de discursos y practicas culturales. Desde esta perspectiva, los publicos no son
simplemente audiencias pasivas, sino comunidades interpretativas que se conforman alrededor de
intereses compartidos. Otra premisa importante planteada por Warner es que un publico sale de su
base social conocida, por lo que es una relacién entre desconocidos que se unen en la participacion
en torno a un discurso.

Las nociones tedricas presentadas respecto a los publicos y su importancia en la construccion
de significados e identidades alrededor de un hecho cultural, deriva en la necesidad de pensar en las
barreras que impiden el acercamiento de los publicos a las practicas culturales, las cuales seran

abordadas a continuacion.

Barreras de Acceso a las Practicas Culturales
A pesar de la diversidad de experiencias culturales existentes, el acceso a las practicas

culturales contintda estando condicionado por diversas barreras sociales, econdmicas y simbdlicas.
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Mantecdn (2008) identifica varias barreras que inciden en la participacion cultural, entre las
que se encuentran:
e Barreras geograficas relacionadas con la concentracién de la infraestructura cultural en los
centros urbanos.
e Barreras econdmicas asociadas a los costos de transporte y de acceso a los eventos culturales.
e Barreras simbdlicas vinculadas con la percepcién de ciertos espacios culturales como
inaccesibles o excluyentes.
e Barreras institucionales relacionadas con las condiciones de accesibilidad y comunicacidn de
las instituciones culturales.
Asimismo, Jesus Martin-Barbero sefiala que las industrias culturales y los medios de
comunicacion han transformado profundamente los modos de circulacion de la cultura, generando
nuevas formas de consumo cultural mediadas por las tecnologias y los mercados globales.

Cerrar y articular con el siguiente apartado

Sonora Capital y la Mediacién Cultural

A partir de estas reflexiones tedricas, el proyecto Sonora Capital propone una aproximacion a
los publicos basada en la interaccidn, la mediacidn cultural y la construccién de vinculos con la
comunidad, en lugar de asumir una perspectiva orientada exclusivamente a la formacion de publicos.

En este sentido, el proyecto reconoce que las personas que participan en las experiencias
musicales poseen trayectorias culturales, sensibilidades y conocimientos diversos, por lo que la
relacidn entre artistas y publicos se concibe como un proceso de didlogo y retroalimentacion.

La propuesta artistica de Sonora Capital busca generar experiencias musicales que permitan
acercar la musica andina tradicional a publicos contemporaneos mediante la interpretacion en
formato de orquesta de cdmara de cuerdas frotadas, promoviendo nuevas formas de escucha y
apreciacion musical. En coherencia con este enfoque, el proyecto contempla diversas estrategias

orientadas a fortalecer la interaccidn con los publicos:
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Difusion

Uso de redes sociales y medios de comunicacién locales para divulgar las presentaciones
musicales y visibilizar el trabajo de los compositores e intérpretes.
Calidad Artistica

Garantia de propuestas artisticas de alta calidad y de condiciones adecuadas para la
experiencia cultural del publico.
Mediacion Cultural

Incorporacién de elementos pedagdgicos y contextuales en las presentaciones, como la
explicacion de las obras, la contextualizacidn histdrica y la presentacion de los instrumentos.
Participacién Del Publico

Disefio de estrategias que fomenten la participacidn activa de los asistentes y su vinculacion
con el proyecto cultural.
Comunidades Culturales

Creacion de redes de comunicacion con el publico mediante plataformas digitales que
permitan mantener un didlogo permanente con las personas interesadas en las actividades del
proyecto.

Cerrar y articular con el siguiente apartado

Sonora Capital y Sus Transcripciones
La musica popular, como manifestacién cultural de un pueblo o regién, es parte del acervo
cultural y de su patrimonio. La definicién elaborada por la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre
el patrimonio cultural en México, 1982 sefiala que:
El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos,
musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma
popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras

materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los
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ritos, las creencias, los lugares y monumentos histdricos, la literatura, las obras de

arte y los archivos y bibliotecas. (Garcia, 2011. Pag. 13).

Asi mismo, la UNESCO ubica como patrimonio cultural inmaterial las tradiciones que se
transmiten de generaciones pasadas a sus descendientes. Destaca que su importancia radica en el
conocimiento transmitido y en el intercambio cultural que en torno a ellas se genera, mas que en la
propia manifestacion. En este sentido, la preservacion y divulgacion de la musica andina, como
expresién popular requieren los esfuerzos de la ciudadania y de los entes de la regién para fortalecer
el acervo cultural.

Para lograr su objetivo, Sonora Capital debe profundizar el conocimiento sobre la musica
andina colombiana y sus formas de interpretacion, por lo que se referiran sus expresiones populares

mas significativas y sus principales instrumentos.

El Bambuco

El bambuco se constituye como una expresidn popular de los campesinos de la regién andina
colombiana, interpretado con instrumentos de cuerda fundamentalmente en acompafiamiento de
instrumentos de percusidn. La guitarra lleva la métrica de tres cuartos; el tiple lleva la armonia; el
requinto se encarga de los adornos melddicos mientras que la bandola se encarga de la melodia.

En la escritura, el bambuco se fundamenta en una armadura de 6/8.
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Fig. 1. Escritura del bambuco para tiple
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Figura 11. Escritura del bambuco (Pérez 1996, p.47)
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Fig. 2. Convenciones de escritura

CONVENCIONES PARA EL RASGUEO DEL TIPLE

1. Rasgueo hacia abajo:
™
2. Rasgueo hacia arriba:
V

Ligera variacion en la melodia del compas 26 en la tercera estrofa:
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Fuente: Transcripcidn Paula Gonzalez

Previo a la forma actual de ejecucion del bambuco, se escribia a compds de % pero los musicos

consideraron que no funcionaba bien porque se empezaban a correr los acentos del bambuco, por lo
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que empezaron a escribir a 8/s. Al percibir que se seguian corriendo los acentos, decidieron escribir
con ambas métricas (% y ¢/s), debido a que la guitarra toca los bajos en % y el tiple hace los acentos en
6/s, causando una hemiola.

Por otra parte, el acompafiamiento de la guitarra siempre hace un mismo patrdn ritmico, y el
tiple por el contrario hace variaciones ritmicas que modifica el primer compas. Por lo que la exposicién
del compads es la primera parte que toca, sin embargo, sufre pequefias variaciones, produciendo una
sincopa que es cuando se corren los dos pulsos (el de la guitarra y el del tiple) a lo largo de la pieza
musical.

Acompainamiento de la Guitarra

Para la practica interpretativa escrita en un compas de 6/8 la guitarra marca el bajo con el
pulgar en 3/4 dejando la primera negra en silencio. Ahora, si es escrita en un compas de 3/4, el silencio
se deja en el segundo tiempo. Los dedos anular, medio e indice se utilizan para el complemento
armonico del acompafamiento. Usualmente, el bajo apoya acentuaciones ritmicas o melddicas,
haciendo la misma melodia en intervalos de octavas paralelas, o unas segundas voces en intervalos

sobre todo de sextas o terceras. (Acevedo, 2016, p.19)

Fig. 3. xxx
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Acompaiamiento Tiple

En la actualidad, la forma mas generalizada de escribir y ejecutar una base ritmica para el
acompafiamiento de bambuco seria: primer pulso, en la 1ra corchea se realiza un ataque descendente
con el efecto de aplatillado, en la 2da corchea de realiza un ataque ascendente y en la 3ra corchea un

ataque descendente. Para el segundo pulso, la 4ta corchea realiza un ataque ascendente con efecto
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de aplatillado, la 5ta corchea un ataque descendente y finalmente en la 6ta corchea un ataque

ascendente: (Acevedo, 2016, p. 21)

Fig. 4.
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La base ritmica del bambuco parece generalizarse solo desde la métrica ya que los efectos

timbricos, las direccionalidades y por ende las convenciones utilizadas para la mano derecha varia

dependiendo la forma como el musico intérprete el género y su ataque o golpe, por ejemplo, para el

contacto de las uiias con todas las cuerdas simultdneamente. Acevedo (2016, p. 28) define los ataques

de la siguiente forma:

Fig. 5.

Ataque descendente: Se realiza con las ufas de los dedos anular, medio e indice
simultdneamente.

Ataque ascendente: Se realiza con la uiia del dedo pulgar.

Corchea rasgueada, serpentina o abanico para la ejecucion y direccionalidad de dedos
especificos generando figuras de fusas.

Brisado: Deslizamiento de la palma de la mano, sobre los cuatro érdenes de forma ascendente.
Otros términos utilizados para la transcripcién en partitura son:

Plaqué: Flexién en ufias de las ultimas falanges de los dedos pulgar, indice, medio y anular
sobre los cuatro érdenes.

Mute plaqué: Ubicacidn de las ultimas falanges de los dedos pulgar, indice, medio y anular
sobre los cuatro drdenes.

Palm mute: Para la generacidn de un silencio con la palma abierta o cerrada, tanto en la

armonia como en la parte percutida.

Variaciones del Bambuco para partitura
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Fuente: Acevedo (2016, p. 36)

Es necesario acotar que los términos ascendente/descendente, se refieren a la direccion del
movimiento desde el antebrazo hacia la mufeca, es decir: Ascendente hacia arriba y descendente

hacia abajo.

Fig. 6. Convenciones para mostrar variaciones en partitura

Grafias para partitura y tablatura
Convencién Uso
T l Direccionalidad de la mano
a
m Especificacién de dedos implicitos
i
X Aplatillado en orden especifico
N, Ligadura de pulsos
2
m
i Plaqué
°
M.P. Mute plaqué
P.M.A. Palm mute con mano abierta
P.M. Palm mute con mano cerrada
Bris. Brisado
> Acento
C Dedo meifiique
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\ Ataque asc
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i Corchea Rasgueada

Fuente: Acevedo (2016, p. 31)
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Es importante acotar que las transcripciones no suelen ser exactas cuando son tomadas de
videos, debido a que las variaciones de los tiplistas se realizan de manera espontdnea, por lo que
generalmente no son repetitivas. Para fines de clasificacion se asumen por nimero las secuencias

dentro de las descripciones y transcripciones.
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Planeacion Estratégica

La planeacion estratégica es de suma importancia en la formulacion de un proyecto de
cualquier naturaleza, y tiene como propésito definir y clarificar sistemdaticamente, los asuntos
fundamentales de una naciodn, territorio o regidn, una institucion, organizacién, en el nivel global y
mas general. (Russeau, 2017). A partir de los objetivos propuestos en Sonora Capital, su
implementacion respondera a un plan centrado en la resignificacion de la escucha como su rasgo
esencial, originario e inamovible, que constituye su ADN y del que surge su sello distintivo expresado
en la formacién de publicos en dos perspectivas: la sensibilizacion hacia la musica andina colombiana
y la asimilacion de nuevas sonoridades.

Como base de la planeacién estratégica se definen la misidn, la vision, los principios y los
componentes de gestién de Sonora Capital. Mientras que en la misién se sintetiza la razén de ser de
Sonora Capital, la vision expresa lo que aspira ser a futuro y los principios enuncian las bases éticas en
las que se sustenta. Por su parte, los componentes de gestidn son las dimensiones que conforman el
proyecto, que se articulan y se conectan entre si, y en las cuales se insertan las actividades que le dan

operatividad.

Misién
Contribuir a la difusidn de la musica andina colombiana a través de eventos dirigidos a todo
publico, constituidos como espacios formativos, recreativos y culturales; en el que priva el respeto por

el patrimonio musical nacional.
Vision
Convertirnos en una referencia en la creacidn de experiencias culturales significativas que

impacten positivamente en el publico mediante la creacién e interpretacidon de nuevas sonoridades

gue parten de la fusién musical.

Principios
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e Respeto por el patrimonio musical nacional.

e Formacion permanente sobre la musica tradicional y sus posibilidades expresivas en
nuevas sonoridades.

e Calidad en la realizacién de todos nuestros eventos.

e Inclusidn a todo tipo de publico.

e Responsabilidad con el ambiente.

Componentes de Gestion
Creacion
La creacion representa el elemento esencialmente artistico de Sonora Capital. Es el aspecto
gue concentra toda la creacion musical y el principal ambito de actuacién de las personas que lo hacen
posible como compositores, arreglistas e intérpretes. Es el espacio para la proyeccidn de nuevos
compositores y para la creaciéon de nuevas sonoridades mediante las fusiones musicales. En este
componente de gestion se ubican:
e Los compositores y arreglistas.
e Las obras musicales creadas con nuevas sonoridades.
e Laorquesta de cuerdas frotadas como intérpretes de las obras y ejecutora de la fusién musical.
Interaccion y Mediacion con Los Publicos
Sonora Capital pretende ser una experiencia cultural que promueva la participacion y la
retroalimentacion del publico cuya temadtica es la musica andina colombiana, orientada en dos
sentidos:
e La sensibilizaciéon hacia la musica andina colombiana y su reconocimiento como acervo
cultural.
e La sensibilizacién hacia nuevas sonoridades a partir de la fusién entre lo folklérico y lo
académico, como base de nuevas creaciones de la musica andina colombiana interpretadas

por una orquesta de camara de cuerdas frotadas.
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Circulacion

En la circulacion se concentran todas las acciones para la puesta en marcha del proyecto y su
divulgacion. Representa el elemento de soporte comunicacional de la creacién y la formacion, por lo
gue contribuye a la conexién con el publico y a su formacidn. La circulacion esta conformada por los
siguientes aspectos:

e Lasede de Sonora Capital.
e Los conciertos.
e La promocién en medios de comunicacién y redes sociales.
e La pagina web de Sonora Capital.
Emprendimiento (Componente Econémico)

Para que Sonora Capital sea una realidad, debe plantearse su sostenibilidad econdmica, lo que
implica definir qué tipo de organizacion es. En este orden de ideas, el proyecto se declara como un
emprendimiento cultural, que, como sefialan Timaran, et al. (2022), es una actividad econémica
fundamentada en la creacién de servicios y productos que buscan preservar la identidad cultural en
la medida que producen autoempleo, a través de la articulacién entre la economia y la cultura.

El emprendimiento, constituye el componente econdmico de Sonora Capital, que brinda
soporte y viabilidad a los otros componentes, y cuyos elementos se incorporan en un modelo de
negocios, ampliamente desarrollado en el siguiente capitulo y contempla:

e Lagestion de proyectos culturales.
e Lacreacién de alianzas estratégicas.
e El financiamiento.

e lasostenibilidad.

La figura 7 muestra como a partir de la esencia de Sonora Capital, expresada en su ADN y su
propdsito, surgen la creacién, la interaccidon y mediacidn con los publicos y la circulacién, los cuales a

su vez se sustentan del emprendimiento cultural.



Sonora Capital

Fig. 7. Componentes de Gestion de Sonora Capital
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La Implementacion de Sonora Capital

La implementacion de Sonora Capital se plantea en tres fases, preproduccién, produccién y

cierre, planeadas para ejecutarse por cada evento. En ese orden de ideas, la preproduccion, como

etapa inicial de la creacién musical, contempla la resolucién de aspectos musicales, técnicos,

administrativos y logisticos necesarios para la circulacién. Aunque Martinelli (2015) como se citd en

Torres (2021), se refiere a la preproduccion en el marco de obras que seran grabadas, su reflexion es

pertinente para resaltar la relevancia que tiene esta fase para la creacidon musical:

En esta etapa se discute qué tipo de sonido buscamos, qué estética deseamos

desarrollar y qué decisiones artisticas asumiremos, en sintesis: qué queremos

“contar” artisticamente [...] es fundamental comprender que todas las decisiones que

adoptemos durante esta etapa seran relevantes en términos artisticos. Esta etapa nos

brinda una oportunidad para experimentar con la forma estructural y sonora de las

piezas a grabar y sus resultados tendran un caracter definitorio en la obra. (p. 8)
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En la implementacion de Sonora Musical, la preproduccion para Sonora Musical se centra en
la coordinacién integral del evento y las actividades relacionadas con la promocidn, lo que incluye el
reforzamiento de la imagen visual del proyecto.

Por su parte, la produccién, que puede sefialarse como la etapa crucial de la circulacién, donde
se pone en escena el proyecto y se lleva a cabo la presentacién artistica. De ahi que son esenciales las
actividades que garanticen que musicos y director ejecuten las obras dispuestas para cada concierto,
lo que incluye el espacio fisico, aspectos logisticos y la cobertura del evento. La ultima fase establecida
es el cierre y experiencia, en la cual se prevén las actividades esencialmente logisticas vy
administrativas, que se pone en marcha una vez finalizado cada evento.

Las fases de implementacién de Sonora Capital se articulan de forma integrada con los
componentes de gestion. Estos, a su vez, no avanzan de forma lineal, sino que sus actividades se
complementan entre si, lo que implica una ejecucion ciclica. Asi, al finalizar |a tercera fase, se realiza
una evaluacién para ajustar y redimensionar las estrategias y actividades propuestas, dando paso a la

primera fase en un nuevo evento. Este proceso se representa en la figura 8.

Fig. 8. Implementacion ciclica de las fases de Sonora Capital
Preproduccion

cdn
Y

Emprendimientd|  mediacién

con los
publicos

Fuente: elaboracién propia
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Modelo de Negocio

El presente capitulo desarrolla el modelo de negocio de Sonora Capital desde una perspectiva
integral, articulando dimensiones econdmicas, sociales, culturales y operativas, a partir de la
convergencia entre creacidn artistica, investigacion de repertorio y gestion cultural, con el fin de
posicionar la musica andina en contextos académicos, comunitarios y ante el publico general. Este
modelo, concebido como emprendimiento cultural, se sustenta en un enfoque hibrido que combina
practicas del sector cultural con estrategias del ambito empresarial, lo que permite garantizar su
sostenibilidad y escalabilidad en el tiempo. Asimismo, busca equilibrar ingresos propios, alianzas

estratégicas y aportes institucionales para asegurar su continuidad.

Mapa de Actores

Sonora Capital se estructura como un articulador del ecosistema cultural, integrando actores
del sector publico, privado, académico y comunitario. Estos actores cumplen roles diferenciados en
financiacién, formacién, circulacion y sostenibilidad del proyecto, y abarca los siguientes entes y
personas:

e En el sector publico incluye las instituciones culturales, alcaldias, ministerios,
proyectos de circulacion y estimulos que financian conciertos y procesos formativos.

e En el sector privado se contemplan empresas que contratan conciertos, patrocinan o
apoyan proyectos culturales, en el marco de su responsabilidad social empresarial.
Igualmente, se consideran fundaciones de caracter privado que promocionen
propuestas como Sonora Capital.

e En el sector académico estan las universidades, conservatorios y colegios que
demandan actividades pedagdgicas, conciertos diddacticos, asi como proyectos de
investigacion y creacion.

e En el contexto de comunidades especificas y el publico general, las personas que

asisten a los conciertos, seguidores en redes y participantes de actividades de
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mediacidn, son actores importantes para la proyeccidn y posicionamiento de Sonora
Capital.

e Finalmente, el segmento de artistas incluye a musicos cldsicos y tradicionales,
directores invitados, arreglistas, productores de sonido y gestores culturales.

La identificacién del mapa de actores es esencial para la sostenibilidad de Sonora Capital, ya
que permite reconocer los sujetos individuales e institucionales que pueden intervenir en la
financiacién, formacién, circulacién y sostenibilidad del proyecto. Asi, al delimitar los roles de los
actores publicos, privados, académicos y comunitarios, se hace posible disefiar estrategias
diferenciadas de articulacién con ellos, que consoliden espacios de circulaciéon estables.
Adicionalmente, contribuye a diversificar las fuentes de ingreso y apoyos, lo que ofrece mayores
posibilidades de sostenerse en el tiempo.

En conjunto, el mapa de actores cumple doble funcién. Por una parte, hace visible el
ecosistema cultural en el que se inserta Sonora Capital, a la vez que aporta elementos para la toma de
decisiones de gestién y negociacidon que inciden directamente en la viabilidad econdmica, social y

cultural del proyecto a mediano y largo plazo.

Actividades Diferenciadoras
El proyecto se distingue por la fusién entre musica andina y académica, la investigacion de
repertorio, la medicién pedagdgica en conciertos y la construcciéon de una comunidad digital. Estos
elementos generan valor cultural y diferenciacién en el mercado, dando origen a actividades
significativas, que reafirman el ADN y propdsito de Sonora Capital. En ese orden de ideas, se han
identificado las siguientes actividades:
e Fusion de musica andina colombiana con enfoques y técnicas de la musica académica,
generando nuevas propuestas sonoras.
e Investigacion y curaduria de repertorio andino, incluyendo recuperacion de obras

poco difundidas en la actualidad y estrenos de arreglos originales.
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e Mediacidn pedagdgica en conciertos, lo que contempla comentarios, explicaciones de
obras y didlogos con el publico, con el fin de ampliar la comprensién y el disfrute de
las piezas presentadas, en la medida que se aporta a la recuperacién y difusién de la
musica andina.

e Construccion de una comunidad digital a través de redes sociales y de la creacién de
contenidos audiovisuales, para mantener el vinculo directo con los publicos.

Las actividades diferenciadoras de Sonora Capital constituyen el principal soporte de su
sostenibilidad econdmica, ya que le permiten posicionarse en el mercado y recibir remuneracion
acorde con el valor que genera. La combinacién entre fusién de musica andina y académica,
investigacion de repertorio y mediacién pedagdgica conforman una oferta artistica atractiva, que abre
las posibilidades de acceder a convocatorias, contratos como proveedor cultural y generar espacios
de negociacion para garantizar condiciones econdmicas satisfactorias con instituciones publicas,
privadas y académicas. De igual forma, la construccion de una comunidad digital contribuye a
posicionar la orquesta en diversos escenarios.

En este orden de ideas, las actividades diferenciadoras no solo aportan valor simbdlico y
cultural, sino que se convierten en el nucleo estratégico que posibilita la generacién constante de
oportunidades de contratacién, alianzas y proyectos, que son fundamentales para sostener

econdmicamente el proyecto en el largo plazo.

Recursos Clave
El modelo requiere recursos humanos, intelectuales, fisicos, digitales y financieros, cuya
combinacion asegura el desarrollo de procesos de creacidn, produccion y circulacidn artistica de
manera sostenible. Los principales recursos que se han identificado se mencionan a continuacion:
e En los recursos humanos se encuentran el director musical, musicos de cuerdas
frotadas, interpretes tradicionales invitados, gestor cultural, productor técnico,

responsable de comunicaciones y contenidos.
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Los recursos intelectuales estdan conformados por los arreglos y partituras creados
dentro del proyecto, repertorios recuperados, las estrategias creadas para la
mediacidn pedagdgica y la marca de Sonora Capital. Es decir, son todos los elementos
intangibles de la creacidon musical que se utilizan en la circulacion.

Los recursos fisicos incluyen los instrumentos de cuerda y los tradicionales, equipos
de sonido basicos, atriles, partituras impresas o dispositivos electrénicos para la
reproduccion de partituras y elementos de escenografia. Por lo tanto, se contemplan
aca todos los elementos tangibles indispensables para llevar a cabo los conciertos.
Los recursos digitales estdn dados por las redes sociales y la pagina web, la base de
datos de contactos estratégicos y el banco digital de partituras.

Los recursos financieros se constituyen por los ingresos producto de los conciertos,
estimulos publicos, patrocinios privados y eventuales ventas de productos

personalizados y de grabaciones.

Los recursos de Sonora Capital representan la base operativa y estratégica que hace posible

su sostenibilidad en el tiempo, pues de ellos dependen tanto la calidad artistica como la capacidad de

gestidon del proyecto. Asi, la cohesidn entre el talento humano especializado; el capital intelectual

representado por los arreglos, repertorios y las estrategias de mediacidn; junto a la infraestructura

fisica y digital disponible, determina si la experiencia ofrecida es o no de alta calidad, con

repercusiones en la generacion de ingresos y en las posibilidades reales de mantener la circulacion.

En tal sentido, disponer recursos de forma organizada y especializada, facilita la capacidad de

respuesta de Sonora Capital, frente a requerimientos de instituciones publicas, privadas y académicas,

con impacto positivo en la reputaciéon del proyecto. De ahi, el caracter estratégico de los recuso clave,

superando su funcidén netamente operativa, son mucho mas que insumos para la ejecucién de las

actividades, son elementos que incrementan la capacidad de adaptacion, innovacion y evolucion del

proyecto en un ecosistema cultural caracterizado por su dinamismo.
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Estructura Contractual y Tipos de Contratos

La formalizacidn contractual incluye la definicion de partes, objeto, alcance, valor econdémico,
condiciones de pago, impuestos y clausulas especiales. Esto garantiza transparencia y sostenibilidad
financiera. Al respecto, el proyecto contempla contratos de prestacién de servicios artisticos,
contratos institucionales, contratos con musicos, convenios culturales y contratos de patrocinio
empresarial, tal como se especifica a continuacion.

e Contratos de prestacion de servicios artisticos con entidades publicas y privadas para
conciertos, temporadas, festivales y actividades académicas.

e Contratos y convenios instituciones con universidades, colegios y conversatorios para
el desarrollo de actividades artisticos, talleres, clases magistrales y proyectos de
investigacion — creacion.

e Contratos internos con musicos, a ejecutar mediante honorarios por proyecto,
temporadas, ensayos, grabaciones, entre otros; con condiciones artisticas y
econdmicas establecidas.

e Convenios con entes culturales publicos y privados, en el marco de programasy planes
especiales.

e Contratos de patrocinio y colaboracidn con empresas interesadas en asociar su marca
a la musica andina y a proyectos culturales de alto impacto.

INCORPORAR EJEMPLOS DE CONTRATOS

Para Sonora capital es fundamental definir claramente la estructura contractual, ya que esto
permite formalizar las relaciones con los distintos actores que participan e interactian con el
proyecto. A través de contratos de prestacidon de servicios artisticos, convenios institucionales,
acuerdos con musicos, patrocinadores y aliados, se establecen los alcances de cada actividad, las
condiciones de pago, las obligaciones reciprocas y las clausulas de proteccién frente a imprevistos.

De esta forma, se reduce la informalidad en la relacién con los actores, en la medida que se

minimizan la incertidumbre en la gestion y los riesgos de incumplimiento. También permite una
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proyeccion de ingresos mas precisa. Adicionalmente, una estructura contractual coherente fortalece

la imagen de profesionalismo del proyecto frente a entidades publicas y privadas, contribuye a

incrementar la confianza, facilita la repeticion de contrataciones y abre puertas a nuevos acuerdos,

aportando a la consolidacidon econémica en el mediano y largo plazo de Sonora Capital.

Integracion con Sostenibilidad

El modelo de negocio se articula con la sostenibilidad econdmica, social, cultural y ambiental,

fortaleciendo el impacto del proyecto y su permanencia en el tiempo. Estas, constituyen dimensiones

esenciales que se expresan en los diferentes dmbitos y actividades de Sonora Capital, para lo cual se

identifican estrategias especificas.

La sostenibilidad econémica se alcanza mediante la combinacién de ingresos por
conciertos y actividades pedagdgicas — artisticas, recursos obtenidos en convocatorias
publicas y patrocinios privados. En la medida que avanza el proyecto, se busca
incrementar gradualmente la generacién de ingresos propios, por ende, su autonomia
financiera.

La sostenibilidad social implica la generacién de espacios de encuentro con distintos
tipos de publico y el acceso a programacion de calidad, orientados a la valoracién
estética y la construccion de identidad; en el marco de la mediacién social y cultural.
La sostenibilidad cultural, estrechamente vinculada a la social, se orienta a la
preservacion, actualizacion y circulacion de la musica andina colombiana, lo que
contribuye a fortalecer la memora musical y el reconocimiento de artistas
tradicionales, a la vez que se difunden nuevas experiencias sonoras.

La sostenibilidad ambiental se incluye mediante la priorizacién de material digital en

lugar de impreso y alianzas con entidades que implementen practicas sostenibles.

La integracién con sostenibilidad constituye un elemento integrador entre los diferentes

componentes del modelo de negocios, mediante el cual Sonora Capital identifica y cohesiona la
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manera cdmo se sostiene econdmica, social, cultural y ambientalmente. Respecto a lo econdmico,
ayuda a planear estrategias para aumentar los ingresos propios, diversificar las fuentes de
financiamiento y reducir progresivamente la dependencia de patrocinios. En cuanto a lo social y
cultural, visibiliza como la orquesta puede vincularse a comunidades, instituciones y publicos que
reconozcan su valor, para asi fortalecer redes de apoyo y consolidar su legitimidad, lo que favorece la
continuidad de sus actividades.

Adicionalmente, la consideracién de criterios ambientales y de gestidon responsable, es un
principio de actuacién que orienta las decisiones operativas. De modo que, el proyecto incorpora un
componente ético - ambiental que, a largo plazo, mejora su reputacion e impacta positivamente en
su viabilidad. Como sefala Cuevas (2025), las practicas sostenibles generan confianza y fortalecen la

reputacién de las organizaciones.

Indicadores de Sostenibilidad (Kpis)

Para asegurar que se cumplan los objetivos propuestos, se requiere una herramienta que
permita evaluar los resultados de la implementacion de Sonora Capital y determinar si las acciones
emprendidas garantizan su sostenibilidad en el tiempo. Por ello, se propone el uso de Key Performance
Indicators (KPIs), los cuales son definidos por Murillo, et al. (2024) de la siguiente forma:

Los Key Performance Indicators (KPIls) son métricas cuantitativas que las

organizaciones utilizan para evaluar y monitorear el rendimiento de sus actividades

en relacién con sus objetivos estratégicos. Los KPIs pueden ser financieros, operativos,

de satisfaccién del cliente, de eficiencia interna, entre otros. Su principal funcion es

proporcionar informacién clara y accionable que permita a los gestores tomar

decisiones informadas para mejorar el desempefio organizacional. (p. 4320)

Akultura.org (2024) resalta la pertinencia de los indicadores KPI en proyectos culturales y
recomienda, en su formulacidn, los siguientes aspectos:

e Establecer metas claras y realmente medibles.
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e Corroborar la coherencia de los KPI con las metas establecidas.

e Asegurar que sean sencillos y faciles de implementar.

e Definir la frecuencia de su revisién

e Garantizar que proporcionen informacién util para la toma de decisiones.

e Definir metas claras y medibles

En ese orden de ideas, se proponen indicadores relacionados con la participacion de publicos,

la sostenibilidad econémica y el impacto cultural y social del emprendimiento, como se observa en la
tabla 3.

Tabla 3. Indicadores KPI propuestos para Sonora Capital

Ambito Indicadores KPI
Participacidn de publicos Numero de asistentes por concierto.
Numero de participantes en mediaciones.
Alcance digital Vistas e interacciones en medios digitales.
Numero de seguidores y suscripciones.
Cantidad de descargas de partituras al afo.
Sostenibilidad econdmica | Monto de ingresos propios.
Proporcion de recursos por tipo de fuente.
Numero de contratos al afio.
Proporcidn anual por tipo de contrato.
Impacto cultural y social Numero de obras andinas investigadas (recuperadas, creadas o
estrenadas)
Ndmero de obras andinas.
Cantidad de conciertos al afio.
Cantidad de mediaciones al afio.
Numero de alianza estratégicas activas al aio.

Fuente: elaboracién propia

Los indicadores KPI son fundamentales para garantizar la sostenibilidad en el tiempo de
Sonora Capital, porque permiten establecer una gestién basada en la evaluacion periddica de
resultados. Asi, la orquesta puede conocer el impacto real de su programacion artistica y pedagadgica,
identificar qué actividades, publicos y canales generan mayor valor y ajustar su modelo de negocio
basado en esa informacion.

Asimismo, los KPI facilitan la presentacién de resultados claros y verificables a financiadores,

aliados e instituciones, fortaleciendo la credibilidad del proyecto y aumentando las posibilidades de
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renovar apoyos, obtener nuevos recursos y consolidar alianzas estratégicas. En este sentido, la
medicion constante del desempefiio se convierte en una herramienta de planificacién de la gestidn
hacia el crecimiento sostenible de Sonora Capital.

Proyeccion a 3 afios

En un lapso de tres afos, se proyecta un crecimiento progresivo en ingresos propios,
reduccion de dependencia de patrocinio y expansion del alcance del proyecto en nuevos escenarios
culturales. Para ello, se estima:

e Aumentar progresivamente el nimero de temporadas estables en espacios culturales
apropiados para la realizacion de conciertos.

e Incrementar el porcentaje de ingresos propios, reduciendo la dependencia de
patrocinios y apoyos de entes publicos y privados.

e Consolidar alianza con al menos 3 instituciones académicas para el desarrollo de
programas permanentes de mediacidn y formacién.

e Realizar un portafolio de grabaciones que fortalezcan la visibilidad nacional e
internacional.

e Ampliar la comunidad digital.

Esta proyeccién pretende, en un lapso de tres afios, consolidar a Sonora Capital como un
referente en iniciativas culturales que, teniendo un alto contenido simbdlico, mantienen un enfoque
en su sostenibilidad econdmica.

Tras desarrollar el modelo de negocio, se observa que esta, es una propuesta de
emprendimiento cultural sostenible e innovadora, donde se articulan de manera coherente la
creacidn artistica con la gestidon cultural y el uso de estrategias propias del dmbito empresarial. En
sintesis, se integran la sensibilidad artistica, la planificacion y la evaluacién para garantizar la
circulacion estable de la orquesta, mediante la consolidacién de alianzas y fuentes de ingreso que

respalden su permanencia en el tiempo.
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Tabla 4. Esquema del modelo de negocio de Sonora Capital

Plan de negocios Sonora Capital

ADN: Resignificacion de la escucha mediante la fusién entre musica andina tradicional y musica académica

Socios clave Actividades clave Propuesta de valor

Fg:::gse'sei?;urales publicas DeEste de repertorio andino y ADN: resignificar la escucha
Ministerio de Cultura y programas de Arreglos/composicion y montaje musical Resignificacion de la escucha (AD

musica Produccién de conciertos y logistica Nuevas sonoridades + proyeccion de creadores
Universidades, conservatorios y escuelas Formacion de publicos (didactica en vivo) Difusién/preservacion de patrimonio musical
de musica Comunicacion digital y gestion de

Empresas (RSE) y fundaciones culturales alianzas

Festivales, circuitos y medios culturales

Recursos clave Relacién con clientes Canales Segmentos de clientes

Orquesta de cdmara (quinteto de Conciertos didacticos y cercania con el Conciertos (espacios abiertos y cerrados) Familias y publico general (espacios
cuerdas frotadas) publico Pagina web + Instagram/Facebook abiertos)

Compositores/arreglistas + productores Registro y comunidad Medios locales y aliados culturales Jovenes universitarios y nuevos publicos
culturales (WhatsApp/Telegram) Festivales y circuitos culturales Amantes de patrimonio/musica
Marca Sonora Capital + identidad visual Incentivos por asistencia recurrente Instituciones ed ivas y comunitari tradicional

Banco digital de partituras (acceso Contenido educativo post-evento Instituciones educativas

abierto) Co-creacion: historias, resefias, Entidades publicas y empresas
Web, redes y comunidad registrada encuestas contratantes

Estructura de costos Fuentes de ingreso

Honorarios musicos y produccion Boleteria (segin formato/aforo)

Logistica, transporte y técnica (sonido) Contratacion institucional (publico/privado)

Comunicacion y marketing digital Patrocinios y donaciones

Arreglos, composicion y derechos Convocatorias y estimulos culturales

Web, registro y materiales didécticos Talleres/charlas + contenidos audiovisuales

Sonora Capital — Canvas listo para presentacién

Fuente: elaboracién propia
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Estrategia de Comunicacion
La estrategia comunicacional de Sonora Capital se define en las acciones que permitiran captar
la atencidén del publico y posicionarse en él. Por tanto, hay dos lineas fundamentales que se abordan

en el proyecto: el logotipo como elemento fundamental de la identidad visual y los medios de difusion.

El Logotipo de Sonora Capital
En el disefio del logo de Sonora Capital privé el criterio de flexibilidad, ya que se buscaba una
imagen que funcionara tanto para jévenes como para adultos. Dentro de su funcionabilidad es
fundamental que genere un impacto visual positivo en el publico y que ilustre el aspecto musical.
En cuanto a las caracteristicas del concepto, se planted:
e Quelaimagen fuese equilibrada desde el punto de vista del género, es decir, que la percepcion
del disefio no se inclinara ni a lo femenino ni a lo masculino.
e Queelresultado del disefo sea unimagen sobria y elegante, pero simple; de facil visualizacién
e interpretacion.
e El disefio debia ser perceptualmente moderno, sin crear recargas visuales.
A partir de estas caracteristicas conceptuales, se planted el estudio del balance esperado en
las cualidades perceptuales del disefo.

Fig. 9. Estudio del balance esperado en el concepto de disefio

Balance del concepto

Masculino v Femenino
Suave 4 Brillante
Divertido, w Serio
Simple —%F Complejo
Clasico W— Moderno
Comin h - Exotico
Silencioso v Ruidoso
Econémico —————————————— W Costoso
Gris,Blanco y Negro Colorido
Elegante ——+—%——————— Deportivo
Joven —— W ———————— Maduro

Fuente: Disenador grafico Néstor Palencia.
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En la figura 9 se observa el estudio del balance realizado por el disefiador grafico, en el cual
los puntos verdes representan la necesidad expresada por el equipo de Sonora Capital y los tridngulos

rojos corresponden al requerimiento estandar para este tipo de disefios.

Fig. 10. Logotipo de Sonora Capital

Fuente: Diseflador Grafico Néstor Palencia

Por su parte, las caracteristicas visuales del logotipo, que responden al concepto planteado,
se describen a través de los elementos que conforman la imagen, el uso del color y el manejo de los
planos en el disefio.

Elementos que Conforman la Imagen.

La imagen del logo esta conformada por tres elementos esenciales: la figura de un violin como
simbolo de la orquesta de cuerdas frotadas; el texto que dice Sonora Capital en dos tipos de fuentes
distintas; y el color dorado por su parte representa excelencia, elegancia, valor a lo cultural y
patrimonio, en pocas palabras la musica como un tesoro cultural valioso que nace en la ciudad. Se
ubica un cuarto elemento complementario, que es una linea horizontal como borde inferior del texto

a modo de marco.
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Uso Del Color.

Se usé dorado para la figura del violin, lo que le aporta elegancia a la imagen. En el texto
Sonora, se produce un juego en su combinacién con la figura del violin, en el cual la primera letra (S)
gueda fusionada con el instrumento todo en negro. La misma intencién se implementa con el texto
Capital, quedando la primera letra (C) fusionada también en el instrumento, pero con una fuente de
letra mas sutil.

Manejo de Los Planos.

Los elementos del disefio se disponen en tres planos consecutivos. El plano mds préximo al
observador estd compuesto por el texto; un plano intermedio que lo conforma el violin; y un tercer
plano como fondo, conformado por los demas elementos. El manejo en el diseiio del logo genera una

sutil sensacion de profundidad.

Los Medios de Difusién

Como medios de difusidn de Sonora Capital, se entienden aquellos instrumentos creados para
dar a conocer el proyecto, difundir sus actividades, contribuir a la captacion de publico; asi como
propiciar la interaccién con los mismos y posicionarse ante la audiencia general como
emprendimiento cultural. Con estos fines se plantea la apertura y manejo de sus redes sociales como

principal medio de difusién, las cuales estaran articuladas a la pagina web.
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Presupuesto y Planeacion Financiera

Para que un proyecto sea viable es necesario planificar los aspectos econémicos del mismo.

La planificacion financiera desempefia un rol esencial en el crecimiento y en el

desarrollo de una entidad no solo porque predice eventos y anticipa lo que se debe

hacer en un futuro, sino que también permite implementar medidas o mecanismos

en el momento adecuado para corregir errores de gestion y enmendar posibles

desviaciones con el fin de cumplir a cabalidad las metas y objetivos propuestos al

inicio de cada periodo. (Valle, 2020).

En este sentido, la planeacidn financiera de Sonora Capital contempla dos dmbitos: los costos
de operacién y la sostenibilidad de la empresa. La estimacion de los costos de operacién se
fundamenta en la descripcion detallada de cada una de las actividades de las tres fases de desarrollo
del proyecto, y los gastos derivados de las mismas. Por su parte, la sostenibilidad refiere a las

estrategias para el soporte econémico de la empresa.

Costos de Operacion de Sonora Capital

En la primera fase identificada como fase de creacién, las actividades y sus gastos estan
relacionados con las metas propuestas: la conformacidon de la orquesta de cuerdas frotadas y la
conformacién operativa e imagen de Sonora Capital como empresa cultural.

En la segunda fase de Sonora Capital o de implementacidn, las metas se centran en la puesta
en practica de las actividades artisticas orientadas a la formacién de publicos, lo que conlleva a una
serie de gastos asociados a principalmente a los conciertos y la difusion del proyecto. Es asi como se
propone la realizacidon de dos conciertos mensuales, la implementacién de una estrategia formativa
por concierto, la captacidon de al menos el 60% de la capacidad de la locacidn en cada presentacién
musical como publico asistente y el funcionamiento operativo de Sonora Capital.

En la tercera fase o de impacto, las metas se dirigen a posicionar a Sonora Capital ante el

publico y ampliar su alcance en los mismos, por lo que se hace énfasis en el aspecto comunicacional.
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En esta fase se proyectan como metas concretas: la revisién de resultados artisticos en la
implementacion de Sonora Capital; mantener el interés en las actividades de Sonora Capital de por lo
menos el 50% del total del publico asistente al ciclo de presentaciones musicales y la comunicacién e
informacion sobre Sonora Capital a un numero de personas superior al total del publico asistente al
primer ciclo de presentaciones musicales.

En funcion de las metas propuestas en cada fase, se formularon las actividades de las que
surgen los gastos operativos del proyecto.
Tabla 5. Descripcion de los costos por actividades en cada fase del proyecto (Fase de

Preproduccién)

FASE ACTIVIDAD GASTO DESCRIPCION DEL GASTO
PREPRODUCCION | Coordinacién Honorarios Coordinacion integral del evento,
general cronograma, proveedores y cierre
operativo.
Identidad y Disefio grafico Disefio de invitacion, artes para
piezas redes, penddn y piezas base del

lanzamiento.

Promocidn digital

Difusion

Pauta en redes sociales y
segmentacién digital para
convocatoria al evento.

Fuente: los autores

Tabla 6. Descripcion de los costos por actividades en cada fase del proyecto (Fase de Produccion)

FASE ACTIVIDAD GASTO DESCRIPCION DEL GASTO
PRODUCCION Presentacién Honorarios Honorario del director o
artistica responsable artistico para el evento.
Presentacién Honorarios Honorarios de musicos o artistas
artistica invitados.
Espacio Alquiler Alquiler de sala, teatro o espacio del
lanzamiento.
Transporte Transporte Transporte de equipos, mobiliario y
apoyo logistico.
Memoria del Servicios Cobertura de fotografia y video del
evento lanzamiento.

Fuente: los autores
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Tabla 7. Descripcion de los costos por actividades en cada fase del proyecto (Fase de Cierre)

FASE ACTIVIDAD GASTO DESCRIPCION DEL GASTO
CIERRE y Personal de apoyo | Honorarios Apoyo logistico, acomodacion,
EXPERIENCIA backstage y atencién al publico.
Reserva operativa | Contingencia Reserva para imprevistos del evento
(4% del subtotal operativo).

Fuente: los autores

Basado en el célculo del costo de las actividades por fase, el funcionamiento de Sonora Capital
arroja un monto total de $16.016.000,00 por cada evento, como se detalla a continuacion:

Tabla 8. Costos de operacion de Sonora Capital por fase

Fase I: Preproduccién $ 6.000.000,00
Fase II: Produccién $9.300.000,00
$ 716.000,00

$16.016.000,00

Fase Ill: Cierre

Total general por evento

Fuente: los autores

Sostenibilidad

La sostenibilidad econémica de Sonora Capital se fundamenta en el patrocinio de empresas
privadas como estrategia principal y la generacién de recursos propios como accion complementaria.
Patrocinio de Empresas Privadas

Con una meta de cobertura de 90% de los costos de operaciones de Sonora Capital, se
propone como principal estrategia de sostenibilidad el patrocinio de empresas privadas, bajo la figura
de donaciones como parte de su responsabilidad social y como una via legal para la deduccidn de
impuestos. En este sentido, se cuenta con dos potenciales patrocinadores del proyecto: la empresa
Aerocambios SAS NIT 900.533.033-5, con direccion en Cl 14# 65-46, cuya actividad econdmica es la
comercializacidn y venta de divisas; y la empresa Sanferra SAS NIT 800.167.161-7, ubicada en la Av
Calle 26# 85D-55 oficina 212, con actividad econdmica de comercio al por menor en establecimientos
no especializados con surtido compuesto principalmente por productos diferentes de alimentos

(viveres en general) y bebidas. Ambas empresas pertenecen al Grupo Empresarial Salazar & Compaiiia
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con operaciones en Bogota, que ofrecen diversos servicios al cliente y que manejan un fondo
econdmico destinado a actividades artisticas, deportivas y culturales.
Generacion de Recursos Propios

La generacidn de recursos propios surge de varias acciones como la boleteria de conciertos,
la venta de material personalizado y contrataciones en eventos. Sin embargo, estos recursos
representan una estrategia complementaria significativamente menor a los ingresos por patrocinio de
empresas privadas.

Boleteria de conciertos. Como se describié en la fase de implementacion, se proyectan dos
conciertos mensuales en una etapa de 4 meses, lo que representa 8 conciertos en total. Si bien el
proyecto establece que las actividades de Sonora Capital se pueden realizar en distintos espacios, en
los que prevalece la accesibilidad a la mayor cantidad de publico posible; se prevé como locacion
principal el Teatro de la Fraternidad Rosa Cruz, con una capacidad de 80 personas.

En este contexto, basado en que los costos por entradas a los conciertos sean asequibles, se
propone un costo de boleteria de $20.000,00 para el publico general y $15.000,00 para estudiantes.
Es importante considerar que se ha establecido como meta la asistencia del 80% de la capacidad de
las locaciones de cada concierto.

Se fija como meta de ingresos propios por venta de boleteria a los conciertos un 3% del costo
de operaciones de Sonora Capital.

Venta de material personalizado. Como actividad complementaria generadora de ingresos, y
también como una forma de posicionar a Sonora Capital en el imaginario del publico, se propone la
venta de articulos utilitarios personalizados con el logo de Sonora Capital y con disefios alusivos a la
musica. Dentro de los articulos propuestos se encuentran: esferos, llaveros, mouse pad, tazas, entre
otros.

Dada la gran variedad de posibles articulos para la venta y la complejidad que representa

calcular los ingresos por este concepto, no se hara una proyeccion detallada para esta accién. No
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obstante, se fija como meta que los ingresos por venta de material personalizado alcancen un 3% de
los costos de operacion de Sonora Capital.

Contrataciones en eventos. A partir de la difusién en los medios de comunicacion en las redes
sociales y en los conciertos, se plantea la disposicién de la orquesta de cuerdas frotadas en su totalidad
o en un formato de menos integrantes para ser contratados en eventos especiales, tanto de entes
publicos como privados. La meta de ingresos por contrataciones es de 4% del costo de operaciones de

Sonora Capital.

Tabla 9. Resumen de ingresos proyectados para el funcionamiento de Sonora Capital por estrategia

de sostenibilidad

% del costo
Estrategia Accién de Monto
operaciones

Patrocinio de empresas

privadas Donaciones. 90% $ 14.414.400,00
Venta de boleteria. 3% $480.480,00

oo ersanalaato. 2 $480.480,00
Contrataciones en eventos. 4% $ 640.640,00

100% $16.016.000,00

Fuente: los autores

En una perspectiva a largo plazo en el funcionamiento de Sonora capital, se espera que, en
cada ciclo de operaciones (implementacion de primera, segunda y tercera fase) se incremente
progresivamente la sustentabilidad econdmica por ingresos propios, en la medida que vaya

disminuyendo la sustentabilidad por patrocinio de empresas privadas.
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Tabla 10. Planeacién financiera — Evento de lanzamiento

PLANEACION FINANCIERA - EVENTO DE LANZAMIENTO

Versidn ajustada para un solo evento - editable - lista para cotizar

Lanzamiento oficial / concierto de apertura FECHA 29 de abril 2026 CIUDAD Bogotd
Fraternidad Rosacruz de Colombia RESPONSABLE Sonora Capital AFORO ESTIMADO 120 personas
UNIDAD DE M | RETENCION
COMPONENTE ACTIVIDAD GASTO DESCRIPCION DEL GASTO T CANTIDAD | VALOR UNITARIO =~ VALORTOTAL % COMPONENTE OBSERVACIONES PRIORIDAD | RETENCION % —— IVA(19%) | TOTALCONIVA = NETO A PAGAR

Coordinacion integral del evento,
Coordinacién general Honorarios cronograma, proveedores y cierre Servicio 1 $5.000.000 $5.000.000 83,3% Editable Alta 10,0% $500.000 $950.000 $5.950.000 $5.450.000

Anarativn

Disefio de invitacion, artes para redes,

PRE PREPRODUCCION  Identidad y piezas Disefio gréfico " ¢ Servicio 1 $600.000 $600.000 100% Editable Media 2,0% $24.000 $114.000 $714.000 $690.000
pendén y piezas base del lanzamiento.
o - Pauta en redes sociales y segmentacion ) )
Promocién digital Difusién o ) Campafia 1 $400.000 $ 400.000 6,7% Editable Alta 4,0% $16.000 $ 76.000 $476.000 $ 460.000
digital para convocatoria al evento.
v ¥ ¥ ¥ ¥
TOTAL PREPRODUCCION $6.000.000 375%  Subtotal automético $540.000  $1.140.000  $7.140.000 $6.600.000
N ) Honorario del director o responsable B _
Presentacion artistica  Honorarios o Servicio 1 $2.000.000 $2.000.000 21,5% Editable Alta 10,0% $200.000 $380.000 $2.380.000 $2.180.000
artistico para el evento.
» L N Honorarios de musicos o artistas 5
Presentacion artistica  Honorarios o Persona 12 $500.000 $6.000.000 645% |Editable Alta 10,0% $600.000 $1.140000 | $7.140.000 $6.540.000
. Alquiler de sala, teat io del
EJE PRODUCCION | Espacio Alquiler Ia:;":';e:t:a OO Jornada 1 $400.000 $400.000 43% Editable Alta 3,5% $14.000 $76.000 $ 476,000 $462.000
Transporte de equipos, mobiliari
Transporte Transporte I;:;:’; € de equipos, mObIaNio y apovo |, ;i 1 $100.000 $100.000 11% Editable Media 4,0% $4.000 $19.000 $119.000 $115.000
Cobertura de fotografia y video del
Memoria del evento  Servicios e s iRy Servicio 1 $800.000 $800.000 8,6% Editable Media 2,0% $32.000 $152.000 $952.000 $920.000
v ¥ v ¥ v
TOTAL PRODUCCION $9.300.000 581%  Subtotal automético $850.000  $1.767.000  $11.067.000  $10.217.000
Apoyo logistico, acomodacion, backstage
Personal de apoyo Honorarios CRELERiE EY persona 1 $100.000 $100.000 140% Editable Alta 10,0% $10.000 $19.000 $119.000 $109.000
aE CIERRE Y atencion al publico.
EXPERIENCIA R imprevistos del evento (4%
Reserva operativa Contingencia e amaeetosdeteventall Bolsa 1 $616.000 860%  |Automético Alta 0,0% - $117.040 $733.040 $733.040
del subtotal operativo).
TOTAL CIERRE Y EXPERIENCIA $716.000 45%  Subtotal automatico $10.000 $136.040 $852.040 $842.040

AL GENERAL DEL EVENTO

Fuente: los autores
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Conclusiones

El desarrollo del proyecto requirié un esfuerzo investigativo en la definicién de sus bases
conceptuales, referenciales y el andlisis del contexto en el que se planted la creacién de Sonora Capital
como empresa cultural dirigida a la difusién de la musica andina colombiana en formato de orquesta
de cdmara de cuerdas frotadas. De igual forma, fue necesario proyectar la viabilidad de la empresa
mediante la planificacion estratégica que define su operatividad junto a la planeacidn financiera que
la sustenta, asi como el disefio de elementos que conforman la identidad e imagen que se pretende
dar a conocer en Sonora Capital. Tras el desarrollo de los aspectos tedricos y practicos del proyecto se
llegé a una serie de conclusiones, que representan los rasgos distintivos de la propuesta:

1. La pertinencia del proyecto se define en su intencion educativa sobre el impulso de la
difusidn de la musica andina, lo que contribuye a la de identidad y la consolidaciéon de los
valores nacionales.

2. En cuanto a su impacto como propuesta cultural, estd en el aporte a la resignificacion de
la escucha en su estrategia de formacion de publicos hacia nuevas sonoridades de la
musica andina; lo que fortalece la pertinencia del proyecto.

3. Encuanto a la creacion de nuevas sonoridades mediante la fusidn entre lo tradicional y el
formato de orquesta de cdmara de cuerdas frotadas, Sonora Capital es un espacio para la
renovacion y evolucién de la musica andina; asi como para el desarrollo artistico y técnico
de compositores, arreglistas e intérpretes, y su proyeccion.

4. Sonora Capital es una propuesta de empresa cultural con posibilidades reales de ejecucién
cuya planificacién operativa se disefié por fases, con metas tangibles y adaptadas a la
realidad local. Ademas, se cuenta con un equipo humano que hace posible la puesta en
marcha del proyecto y un espacio fisico disponible para su funcionamiento.

5. Finalmente, en su planeacién ciclica, Sonora Capital abre la posibilidad de la evaluacién

de sus acciones y resultados, con lo cual da cabida a la creacién de nuevas propuestas y
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nuevos proyectos; en un proceso de permanente creacidén y planificacion, y en la

perspectiva de permanecer en el tiempo.



Sonora Capital 75

Soportes de Implementacion
Los soportes de la implementacién de Sonora Capital estan conformados por los registros de
las diferentes acciones llevadas a cabo en el proceso de elaboracidn del proyecto. En ese orden de
ideas, se recopilaron y trascribieron partituras de obras emblematicas de la musica andina
colombiana; se revisd el espacio fisico planteado para el funcionamiento permanente de Sonora
Capital, y se realizé una propuesta de remodelacion y acondicionamiento del mismo; y se entrevisto
a un reconocido artista tradicional para ampliar la perspectiva sobre la musica andina y el significado

de su fusion con una orquesta de cdmara de cuerdas frotadas.

Recopilacién y Transcripcion de Partituras

Tabla 11. Obras Recopiladas

Obra Autor Género
Diabluras Mauricio Lozano Riveros. Pasillo Parrandero
José Barros.
El pescador Arreglos: Mauricio Lozano Cumbia
Riveros.
Luis A. Calvo.
Entusiasmo Arreglos: Mauricio Lozano Pasillo
Riveros.
Fulgencio Garcia
La gata golosa Arreglos: Mauricio Lozano Pasillo
Riveros.
Suite de Danzas Andinas Mauricio Lozano Riveros. Danza
Guasap Mauricio Lozano Riveros.
Lunatica Mauricio Lozano Riveros. Danza

Fuente: los autores

INSERTAR PARTITURAS
Transcripciones

Los hermanos José Segundo y Atalivar Castellanos son representantes emblematicos de la
musica tradicional andina, con una extensa trayectoria dedicada a la creacion y difusién de este
género. Sin embargo, un andlisis de su legado evidencia que faltan registros de parte de su legado

musical. En un intento por aportar a su preservacion y difusidn, se propuso a los maestros la
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transcripcion de alguna de sus obras emblematicas, seleccionadas por ellos mismos: “A Mi Pueblito”
(José Segundo) y “A mi Colombia” (Atalivar), ambas en el género del bambuco.

Cabe resaltar que el estilo compositivo de ambos intérpretes tiene un sello personal, aunque
ambas composiciones sean bambucos, cada uno le agrega su propio estilo. José Segundo Castellanos
en la obra A mi Pueblito tiene una caracteristica muy particular que es una introduccion instrumental
gue dura mas de 8 compases y aunque la letra musicalmente es similar, es aun mds extensa y en forma
de versos. Atalivar Castellanos en su obra A Mi Colombia, por el contrario, tiene un estilo mucho mas
armoénico y mas lleno, pero es mas corta y su musica mas repetitiva debido a que no tiene variaciones.
A Mi Pueblito, de José Segundo Castellanos

A Mi Pueblito es la obra que el maestro José Segundo Castellanos eligio para que se hiciera la
respectiva transcripcion. El motivo por el que la escogid, segun explica él, es por su contenido social y
por su profundo sentimiento de nostalgia al ver como se pierde la cultura musical de su pueblo,
aferrdndose asi a los recuerdos de su infancia.

La transcripcion se realizd a partir de la grabacién de un video, en octubre de 2018 donde el
maestro interpretaba la obra, seguidamente, fue corregida y revisada a través de una produccion
fonografica. (Ver transcripcidén en partitura).

Letra: A MI PUEBLITO
Intro
Estrofa 1:

Florearon los arrayanes y también el cafetal,

Lo mismo que el guayabal junto a los pomarrosales,

Solamente no florece el ancestro de mi pueblo,

Que por guerra de ideales lentamente estd muriendo,

En un vallecito hermoso, nacié Puente Nacional,

Bafia ‘o del rio Sudrez a quien yo quiero cantar,

Bafia ‘o del rio Sudrez a quien yo quiero cantar,
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Intro

Estrofa 2:
Lo que a mi me estd doliendo, no son quejas ni la farsa,
Que por doquiera se ve, que a mi pueblo siempre engafian,
Y es que mi pueblo ha perdido, lo que antes era su alma,
No se escuchan sus guabinas en la herencia de mi pueblo,
Ni se baila un torbellino, porque todo es extranjero,

Coro
Vivamos siempre lo nuestro, porque lo nuestro es primero,
Vivamos siempre lo nuestro, porque lo nuestro es primero,

Intro

Estrofa 3:

Fortin de los comuneros, cuna de nuestra guabina,

Su raza noble y activa,

Puente cofre de recuerdos, no te dejo de querer,
Cuando de ti yo me alejo, ya estoy pensando en volver,
Puente cofre de recuerdos, no te dejo de querer,

Cuando de ti yo me alejo, ya estoy pensando en volver,

“A mi Pueblito”, bambuco inspirado en la nostalgia del maestro José Segundo por Puente
Nacional, destaca en su letra algunos de sus aspectos naturales, pero sobre todo relata la pérdida de
la identidad y el dolor por el escenario de violencia. Es un lamento y una suplica a la preservacion de

lo propio; y una expresion de apego y amor del autor por su pueblo.
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“A Mi Colombia”, de Atalivar Castellanos
La transcripcion de “A mi Colombia” se realizé a partir de la grabacion de un CD. En esta obra,
el maestro Atalivar expresa el amor y la identidad por la nacidon, a la vez que desataca sutilmente
algunos de los rasgos culturales que lo caracterizan. (Ver transcripcién en partitura).
Letra: A Ml COLOMBIA
Colombia tierra querida, tierra de mi corazon, alli donde estd la virgen,
patrona de la nacion. Donde el cielo azul retorna empinada cordillera,
luciendo su hermosa zona, cual fuera la primavera, luciendo su hermosa
zona, cual fuera la primavera.
Como embrujadora buena, mujer que hechiza su amor, del centro hasta
furatena, donde canto mi cancion. En el centro de la patria, compositor Julio
Flores, Chiquinquird Tierra santa, cuna es de mis amores. Chiquinquird tierra
santa cuna es de mis amores.
Y hoy como embrujo santo, Colombia su tierra andina, de sofadores
encantos, de rocas esmeraldinas. Querido amigo que venga, llevard
recuerdos gratos, en tres a la catedral, donde encontrards tu santo, en tres a

la catedral donde encontrards tu santo.

“A mi Colombia” destaca aspectos relacionados con las tradiciones, en los que se visualiza a
Colombia como expresion viva de la cultura de los pueblos.

A Mi Pueblito y A Mi Colombia son expresiones de la musica andina en el género del bambuco,
dedicados a la tradicion y el amor por la regién y por el pais. Se espera que las transcripciones
contribuyan a la difusién y transmisién de estas obras emblematicas del folclore santandereano a las

nuevas generaciones musicales.
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"A mi Colombia"

Score

Atalivar Castellanos

Bambuco
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Insertar, una vez que se haga la revision del espacio y se elabore la propuesta de

remodelacion.

Entrevistas

En la construccién del proyecto era fundamental recibir aportes de un experto en la musica
andina colombiana, con el fin de aclarar y orientar algunos aspectos en la implementacion de Sonora
Capital. Es asi como se contactd al maestro Chino Ledn, quien concedid una entrevista via Zoom el 18
de octubre de 2022.

Fue de gran importancia recibir aportes de un maestro con una amplia trayectoria artistica e
invaluable conocimiento sobre la musica andina con respecto a la pertinencia de Sonora Capital y su
posicién sobre las fusiones musicales a partir de la musica clasica y tradicional.

Se redactaron una serie de preguntas de respuestas abiertas, las cuales se efectuarian al
maestro Chino Ledn, que podrian modificarse de acuerdo al desarrollo de la entrevista. Dichas
preguntas fueron las siguientes:

1. ¢Podria decirnos quien es y de dénde viene?

2. ¢Qué géneros ha compuesto y ha interpretado? iNos puede hablar sobre las diferencias de
esos géneros?

3. ¢Qué intérpretes y compositores son referencia en la musica andina tradicional?

4. ¢Qué opina sobre la fusion de la musica andina tradicional con otros géneros? En su opinion,
éhay alguna experiencia que deba ser estudiada como referente?

5. Encuanto a la musica andina como legado cultural, écree usted que esta en riesgo de perderse
en el tiempo? ¢ Qué desafios hay hoy en dia para su conservacién y difusién?

6. ¢Qué sonoridades nuevas usted cree que estan surgiendo de la musica tradicional

colombiana?

Resumen de la Entrevista

1. ¢Quién es el Chino Ledn?
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Nacid en Bogota en 1952, con una familia de musicos y descendencia caucana y valle caucana,
comenzé desde nifio en la musica en su casa. Relata que toda la familia Rengifo (materna) ha estado
profesionalmente cerca de la musica colombiana, mientras que en su familia paterna la vinculacién
con la musica es mds empirica.

Su actividad musical se da enfocado en la musica de la zona andina colombiana, iniciando con
el aprendizaje del tiple, la bandola y la guitarra en su hogar para posteriormente ingresar en el
Conservatorio Nacional de Musica, en el que seleccionad como instrumento el violonchelo. Integré la
orquesta del Conservatorio y de la Orquesta Filarménica de Bogota (aproximadamente del 1978 y
1982). En du formacidn orquestal tuvo como maestros a Alex Tovar, XXX y Jesus Pinzén Urrea.

2. ¢Cudles son los referentes de la musica andina colombina?

Hace referencia a la influencia en los compositores de los géneros que estaban de moda a
finales del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX, la musica de saldn con los valses, gavotas,
danzas, entre otros, quienes ademds compusieron bambucos; por lo que afirma que existe una gran
riqueza musical: Podemos hablar de dos siglos y algo mds de desarrollo de la musica en Colombia y en
especial de la musica en la zona andina.

3. ¢Qué opina sobre la fusion de la musica tradicional colombiana con la musica académica?

La musica colombiana de la zona andina ha sido tomada en cuenta por compositores como
Morales Pino quien compuso una fantasia, que h sido muy tocad por las orquestas sinfénicas del pais
y del exterior, que es sobre dos aires colombianos: Fantasia sobre aires nacionales. Compositores
como Emilio Murillo que con base a géneros colombianos compuso tres fantasias para bandas de
vientos y dos para orquestas sinfénicas. Un famoso compositor, Calvo, tiene una fantasia sinfénica
llamada Escenas pintorescas de Colombia con la que se gand un premio en 1941. y compositores como
Andrés Martinez Montoya, que tiene una obra muy interesante, la Rapsodia colombiana.

Refiere a compositores de mediados de siglo XX que han creado obras basadas en géneros
andinos pensadas en interpretaciones a nivel camaristico a nivel de orquestas de cuerdas, bandas de

vientos y a nivel sinfénico.
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En su opinidn, estas creaciones constituyen las bases sonoras de la zona andina, pensadas en
su proyeccidn internacional con una estrategia acertada considerando la dificultad de ubicar
instrumentos tradicionales de la musica andina colombiana en otros paises, y que estas musicas
debian ser tocadas en el exterior con la organologia de las agrupaciones sinfénicas y de cdmaras.

La musica andina tiene una riqueza melddica y un potencial sonoro y ritmica que capta

y cautiva la atenciéon del extranjero; ya ha transcendido las fronteras nacionales: ya

esta musica ha caminado, ha caminado con los pianos, con las sinfénicas y las bandas,

y con los grupos de camara con sus cuartetos, con las orquestas de cuerdas y eso es

interesante. Yo pienso que eso ha sido uno de los aportes del siglo XX y sobre todo de

la segunda mitad con las escuelas, porque y la musica hoy no tiene eso que se llamaba

la prohibicién de tocar un bambuco en el conservatorio de hace cien afios que se decia

gue no era bien visto.

Hoy al contrario, todos los departamentos de musica de las universidades en

Colombia tienen conjuntos ensambles, compositores y el desarrollo de esta musica.

Destaca que la musica andina colombiana y sus instrumentos forman parte de los pensum de
estudios de las escuelas de musica de las universidades. Considera que la guitarra como instrumento
universal le abrié el espacio a la musica andina en las universidades. El Conservatorio de Musica abre
el estudio de la guitarra clasica hacia finales de la década de los 70, recibiendo una cantidad
importante de estudiantes. Fue determinante la intervencidon de Gentil Montana, pionero de la
composicion y la guitarra, que incluye todos los géneros que tuvieron que ser estudiados, experiencia
que fue replicada en las universidades.

4. O seaque el maestro no cree que la musica andina como legado cultural esté en riesgo, o sea,
gue constantemente va creciendo y evolucionando.

Le satisface ver como constantemente aparecen jovenes tocado lo nuestro, sobre todo la
musica andina. Asi como nuevos compositores con propuestas innovadoras sin distorsionar lo

tradicional. Considera que la musica se retroalimenta en el mundo, y en nuestro caso por ejemplo,
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explica que hemos tomado elementos de la bossa nova del Brasil; del jazz estadounidense; de
Argentina; de Venezuela con quien se comparte el llano y el joropo como expresion musical. Esos
intercambios han enriquecido la musica andina y los musicos jévenes lo han asumido dentro de sus
estudios.

El maestro opina que la musica andina no esta en riesgo, por el contrario que ese surgimiento
de nuevas agrupaciones y compositores, sumado a los Festivales de la musica andina que nacieron en
la segunda mitad del siglo XX, como el Festival Mono Nuiiez; han sido la plataforma de lanzamiento
de las nuevas propuestas que permiten enriquecer la organologia de la musica andina y mantenerla

viva.

5. ¢éQué nuevas sonoridades estan surgiendo de la musica tradicional colombiana?

Cree que hay una exploracién con la incorporacién de otros instrumentos a los formatos
tradicionales. Por ejemplo el piano, que era parte de la musica de salén y de compositores como
Manuel Maria Parraga de la primera parte del siglo XIX; la incorporacién también de los instrumentos
electronicos o electrificados, como la guitarra eléctrica o el bajo eléctrico; y ensayos con la
manipulacién del sonido mediante instrumentos no acusticos como sintetizadores y emuladores, que
con tribuyen a la creacién de un nuevo lenguaje: “un lenguaje actualizado en el sonido, no a la forma
compositiva, sino a cdmo expresamos un bambuco o un pasillo con un sintetizador. Hace referencia a
la incursion de otros instrumentos con los que se ha experimentado en la musica de la zona andina
como el piano o el érgano eléctrico y el acordeén.

Estas nuevas sonoridades, estas incursiones y estas inquietudes de compositores

jovenes y de intérpretes jovenes... le han hecho un buen ejercicio a la musica de la

zona andina, y la ha mantenido en actividad. O sea, la musica no se ha apagado... como

una llama olimpica, una mecha que esta alli encendida.
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Anexos
Anexo |. Diabluras. Mauricio Lozano Riveros.
Anexo Il. El pescador. José Barros. Arreglos: Mauricio Lozano Riveros.

Anexo lll. Entusiasmo. Luis A. Calvo. Arreglos: Mauricio Lozano Riveros.

Anexo V. La gata golosa. Fulgencio Garcia. Arreglos: Mauricio Lozano Riveros.

Anexo V. Suite de Danzas Andinas. Mauricio Lozano Riveros.
Anexo VI. Guasap. Mauricio Lozano Riveros.
Anexo VII. Lunatica. Mauricio Lozano Riveros.
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